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Prezentarea manualului 


Manualul Literatura română pentru clasa a XII-a 
este nou atit în formă cît şi în conţinut şi reflectă noua concepţie de studiere a 
literaturii în liceu. Conținuturile învăţării sînt organizate în cinci capitole conform 
unor principii moderne de structurare didactică a materiei şi respectă reco- 
mandările curriculumului în vigoare. 


Lucian Blaga: a spune pentru a fi 
a ana 
idaan 


4 Fiecare capitol conține o pagină 
introductivă care prezintă 
obiectivele de referință, structurate 
pe trei niveluri de învăţare: 

- cognitive; 
- tehnologice; 
- atitudinale. 


„EA UN LUCIAN AM TRECUT PRIN LIME: 
Waai mentan) 


Biografia scriitorului > 

este prezentată | 
într-un tabel cronologic 
sau într-un text coerent. 


4 Operele propuse pentru studiu — diverse ca 
gen, specie, mesaj — sunt abordate din per- 
spectiva unor teorii moderne: 

- structuralistă; 

- mitologico-arhetipală; 
- tematică; 

- biografică. 


4 Sugestiile analitice ghidează lectura interogativă/ 
interpretativă a elevilor prin activităţi de învăţare şi 
exerciţii, structurate în baza următoarelor formule 
generice: 

- „E bine să ştiţi”; 

- „Observati! Descoperiti obstacolele!“; 
- „Exprimaţi-vă pärerea!“; 

- „Ştiaţi că?“ 


Oferta de interpretare b 

propusă de autori după fiecare temă ” | 
poate fi preluată, adaptată, 

ajustată sau respinsă. 

n unele cazuri oferta 

de interpretare este substituită 

cu Repere istorico-literare. 


LUCIAN BLAGA: A SPUNE PENTRU A FI 


4 Schema 

recapitulativă sin- 
tetizează infor- 
maţiile principale 
cuprinse în ca- 
drul unui capitol 
şi vizează. siste- 
matizarea/con- 
solidarea cunoş- 
tințelor şi abilită- 
ților formate pe 
parcursul studie- 
rii temelor. p 


B 
a 


pi 


ii 


ji 


Testele de svaluare, prezentate la rubrica „Pro BAC“ P 
sunt o modalitate complexă de verificare a | 
„cunoştinţelor la sfirşitul fiecărui capitol, sugerînd forma 
de examen cu care elevii trebuie familiarizați. 


ARGUMENT 


Manualul situează — prin suportul său teoretico-metodic — 
studiul literaturii în aria realizării unei lecturi interogative/interpretative 
a textelor literare de diferite genuri şi specii, 

a interpretării fenomenelor literare româneşti în concordanță 
cu datele filozofiei, psihologiei, eticii, esteticii. 

Autorii au optat pentru un model didactic, ce: 


* acoperă integral ansamblul obiectivelor de învăţare 
a unităţilor de conţinut oferite de curriculum; 


* respectă criteriile curriculare şi psihopedagogice recomandate 
de curriculum în ceea ce priveşte selectarea, structurarea şi tratarea 
didactică integrală şi funcţională a unităţilor de conţinut; 


+ oferă un sistem flexibil şi activ de formare şi de autoformare, 
apt să încurajeze învăţarea prin descoperire, 
dezvoltarea graduală a capacităţilor proprii studierii limbii 
şi literaturii, să antreneze mecanismele 
gîndirii creative, a imaginaţiei etc.; 

+ îmbină procesele de cunoaştere cu acelea de 
sedimentare a competenţelor şi atitudinilor. 


Studiul textelor se realizează pe baza 
unui algoritm eficient de învăţare a literaturii: 
observarea, înţelegerea, explorarea şi interpretarea textului. 
Autorii au evitat în mod intenţionat 
teoretizările ineficiente şi comentariile pedante, optînd pentru formarea, 
prin receptarea/interpretarea operelor literare, a capacităţilor 

şi competenţelor literar-comunicative ale elevilor, 

dezvoltarea opiniei personale şi a gîndirii critice. 

De menţionat, modelul didactic al manualului presupune 
lectura integrală în prealabil a operelor literare propuse pentru studiu. 
Numai în aceste condiţii manualul va fi un instrument 
de lucru efectiv atit în clasă cît şi acasă. 

Destinat tuturor elevilor din clasa terminală de liceu, 
manualul are un conţinut diferențiat şi vizează atît profilul umanistic, 
cît şi cel real, cu remarca: elevii de la profilul umanistic 
vor studia toate temele propuse, iar cei de la profilul real — 
doar temele şi textele ce nu sunt marcate cu asterisc (*). 


| 


Teoria literară, 
istoria literară, critica literară: 
reprezentanţi de vază şi opere 
de referință 


OBLECIIVE 
| La finele studierii capitolului 
| veți cunoaște: 


Î = trăsāturile distinctive ale teoriei lite- 


| rare, istoriei literare şi criticii literare; 

| » reprezentanți de vază şi operele lor 

j de referință; 

| formele şi funcţiile discursului critic; 
= trăsăturile caracteristice ale eseului; 


veți fi capabili: 


= să comentaţi tezele criticilor literari 
şi istoricilor literari expuse în operele 
lor de referinţă; 

e să relevaţi (în baza operelor studi- 
ate) aportul istoriei literare şi criticii 
| literare la evoluţia literaturii române; 
œ să delimitaţi (pe baza unor opere 
concrete) formele criticii literare; 


veţi fi în stare: 

* să vă cxprimaţi opiniile pe marginea 
| problemelor puse în discuţie și a valorii 
| operelor studiate; 

œ så manifestaţi interes şi dorință de a 

citi opere din domeniul criticii literare, 
| istoriei literare, 


| 
kacsa en i ruj 


George 
CĂLINESCU 


ISTORIA 
LITERATURII 
ROMANE 


benj 


„Critica nu este o știință şi, 
prin urmare, afirmaţiile ei 
nu pot avea caracter absolut. 
Diversitatea de opinii nu este în mod 
exclusiv dovadă că una 
din sentinţe e greşită. 
[...] Adevăratul critic nu are 
a spune sentenţios, făcînd triaj: 
această carte e bună, această carte 
e rea, şi atîta tot [...] 
Valoarea criticii stă în penetraţiune, 
în descoperirea de relaţii 
interioare nebănuite, ia 
care uimeşte pe cititorul pînă atunci 
dezorientat şi-l face prieten al operei, 
în ciuda chiar 
a concluziilor criticului“. 


(George Călinescu) 


Literatura ci 


Tudor Vianu — critic şi istoric literar, esteti- 
cian, eseist, profesor de estetică la catedra de lite- 
ratura universală și comparată a Universităţii din 
București 

27 decembrie 1897 — se naşte la Giurgiu 

1915 — student la Facultatea de Litere şi Filo- 
zofie a Universităţii din Bucureşti (paralel urmea- 
ză cursuri de drept) 

1923 — urmează o specializare în Austria şi 
în 
Germania, luîndu-şi doctoratul la Universitatea 
din Tiibingen. 

1924 — își începe cariera didactică la Univer 
sitatea din București 


Opera: 


- Masca timpului, schiţe de critică literară; 

- Poezia lui Eminescu; 

- Estetica, vol. II; 

-Ion Barbu; 

-Probleme de stil şi artă literară; 

- Problemele metaforei şi alte studii de stilistică; 
- Arghezi, poet al omului; 

-Arta prozatorilor români s. a 


DUBLA INTENŢIE 
A LIMBAJULUI ŞI 
PROBLEMA STILULUI 


Este o constatare plină de consecinţe, 
pentru întreg domeniul studiilor estetice şi li- 
terare, faptul că limbajul omenesc este însu- 
fleţit de două intenţii care, deşi rămîn mai tot 
timpul solidare, nu sunt mai puţin diferite în 
spiritul şi direcţia lor. Am arătat şi altă dată* 
că cine vorbeşte o face pentru a-şi împărtăşi 
gîndurile, sentimentele şi reprezentările, 
dorinţele sau hotărîrile, dar că în acelaşi timp 
comunicările sale năzuiesc să atingă o sferă 
anumită a semenilor care întrebuinţează 
acelaşi sistem de simboluri lingvistice. Cine 
vorbeşte „comunică" şi „se comunică”. O face 
pentru alţii şi o face pentru el. În limbaj se 
eliberează o stare sufletească individuală şi 
se organizează un raport social. Considerat în 
dubla sa intenţie se poate spune că faptul 
lingvistic este în aceeaşi vreme „reflexiv" şi 
„tranzitiv”. Se reflectă în el omul care îl pro- 
duce şi sunt atinşi, prin el, toți oamenii care îl 
cunosc. În manifestările limbii radiază un fo- 
car interior de viaţă şi primeşte căldură şi lu- 
mină o comunitate omenească oarecare. 

Cele două intenţii ale limbajului stau într-un 
raport de inversă proporţionalitate. Cu cît o 
manifestare lingvistică este menită să atingă 
un cerc omenesc mai larg, cu cît creşte valoa- 
rea ei „tranzitivă", cu atît scade valoarea ei 
„reflexivă”, cu atît se împuţinează şi păleşte 
reflexul vieţii interioare care a produs-o. Ge- 
neralitatea unei formulări creşte prin însuşi 
sacrificiul intimităţii şi adevărului ei subiectiv. 
O ecuaţie matematică, o lege mecanică, o 
formulă chimică sunt fapte lingvistice menite 
prin structura lor să se împărtăşească oricărei 
inteligenţe omeneşti. Ele nu sunt limitate nici 
de caracterul naţional al limbilor, nici de felul 


* Arta şi frumosul, 1931, p. 20 şi urm., apoi 
Estetica, ed. a Il-a, p. 25 şi urm 


Tuidor Vianu 


particular al tendinţelor şi sensibilităţii celui 
care le înregistrează. Cînd spun, de pildă, că 
„suma unghiurilor unui triunghi este egală cu 
două unghiuri drepte" sau cînd afirm că „cor- 
purile se atrag în raport direct cu masa şi în 
raport indirect cu pătratul distanţei lor”, con- 
struiesc un fapt de limbă care se poate trans- 
mite oricărei inteligenţe omeneşti, dar care nu 
comunică nimic despre mine însumi. Prin 
această aserţiune relativă la raportul dintre 
lucruri nu transpare nici un reflex din intimi- 
tatea psihică a vorbitorului. 

Oricine vede însă că nu acelaşi este cazul 
unui vers de Eminescu sau Racine. Valoarea 
de circulaţie a unor asemenea fapte de limbă 
este cu mult mai restrînsă. Răsunetul reţinut 
din intimitatea spirituală care le-a proiectat 
este însă nemăsurat mai puternic. Tran- 
zitivitatea lor este mărginită: reflexivitatea lor 
este infinită. Există creaţii ale poeziei în care 
privim ca într-un abis fără fund. Citească-se 
versul lui Eminescu: „Apele pling clar izvorind 
în fintîne". Este limpede că intenţia reflexivă a 
acestei manifestări de limbă întrece cu mult 
intenţia ei tranzitivă. Căci nu ştirea despre 
felul cum izvorăsc apele interesează în acest 
vers, ci acel înţeles emotiv şi muzical al 
lucrurilor, precipitat în intimitatea subiectivă a 
poetului. Nu toţi cititorii acestui vers vor putea 
realiza intenţia lui reflexivă. Tranzitivitatea lui 
va scădea prin însăşi dificultatea de a per- 
cepe acea semnificaţie muzicală a lucrurilor 
apărută poetului. Poetul îşi va fi limitat cercul 
autenticilor lui cititori prin însăşi adîncimea şi 
adevărul subiectiv al expresiei sale. Dar deşi 
cele două amintite intenţii ale limbajului sunt 
deosebite prin caracterul lor, ele se găsesc 
într-un raport de cooperare care trebuieşte 
precizat. Poate că printre faptele lingvistice 
numai ecuaţiile matematice şi legile ştiinţifice 
sunt acelea în care tranzitivitatea domină în 
chip absolut. Numai în aceste fapte lingvis- 
tice, apoi, urma oricărui reflex al vieţii inte- 
rioare este eliminată cu desăvîrşire. Am văzut 
că cine ia cunoştinţă de una din formulările 
exacte ale ştiinţelor nu primeşte nici o veste 
despre felul general de a fi sau despre 
momentul sufletesc particular al persoanei 


care a enunțat mai întîi aceste formulări sau 
care le repetă în faţa noastră. Reflexivitatea 
legilor şi formulelor ştiinţifice este nulă. n 
restul manifestărilor lingvistice, intenţia tran- 
zitivă şi reflexivă se găsesc deopotrivă la 
lucru, deşi una din aceste intenţii poate 
deveni preponderentă. Astfel locurile comu- 
ne, expresiile care se repetă, formulele de 
întîmpinare şi de politeţe etc. sunt fapte de 
limbă în care puterea de a se transmite a 
crescut prin însuşi sacrificiul virtuţii lor de a 
exprima dispoziţia generală sau actualitatea 
sufletească a celui care le întrebuințează. 
Reflexivitatea acestor formulări nu este nulă, 
dar este atenuată. În direcţia atenuării refle- 
xului subiectiv se dezvoltă şi limba practică şi 
comună, în care nevoia de a transmite scade 
valoarea limbii ca document interior. Desigur, 
a transmite înseamnă a transmite „ceva". Sub 
semnul social trebuie să se găsească o reali- 
tate individuală. Dar această realitate poate 
aparţine ea însăşi straturilor mai socializate şi 
mai impersonale ale conştiinţei individuale 
sau poate aparţine păturilor ei mai intime şi 
mai subiective. Astfel, în scrisorile de afaceri 
sau de politeţe şi în conversațiile uzuale refle- 
xul individual provine din ceea ce suntem 
obicinuiţi a considera drept zonele mai super- 
ficiale ale conştiinţei. Convenţionalismul 
acestor manifestări este notoriu. In creaţiile 
poeziei reflexul urcă din zonele ei mai adinci. 
Am arătat că există fapte lingvistice în care 
reflexivitatea este nulă sau mult atenuată. 
Există oare fapte lingvistice în care tran- 
zitivitatea lor se găseşte în aceeaşi situaţie şi 
în care reflexul interior urcă pînă la cel mai 
înalt grad cu putinţă? Desigur, o expresie 
lingvistică în care puterea de a se transmite 
este anulată nu poate fi judecată nici în vir- 
tutea ei de a reflecta fondul subiectiv al vor- 
bitorului. Delirul unui nebun nu poate fi apre- 
ciat nici ca fapt lingvistic tranzitiv, nici ca fapt 
reflexiv. Din această pricină, toate 
mani-fesfările limbii în care tranzitivitatea 
se apropie de punctul nul nu pot fi judecate 
decît în raport cu aspiraţia, cu veleitatea lor. 
Ştim, de pildă, că operele suprarealiştilor 
moderni sunt însufleţite de năzuința de a 
transcrie lec- 


tura cea mai adîncă a conştiinţei în sine 
însăşi. Pentru a obţine acest rezultat, supra- 
realistul nu vrea să reţină nimic, în scrierile 
sale, din ceea ce se organizează în straturile 
conştiente şi lucide ale sufletului. El refuză 
chiar lucrarea discriminativă a atenţiei, adică 
a atitudinii negative, al cărei prim rezultat va fi 
eliminarea din conştiinţă a destăinuirilor ei 
cele mai adînci. Suprarealistul se va opri deci 
la „dictarea subconştientului”, la „automa- 
tismul psihic" menit să scoată la iveală fondul 
lui cel mai intim subiectiv. Citească însă cine- 
va oricare din lucrările suprarealiştilor şi va 
constata cum slaba lor tranzitivitate creşte din 
însăşi veleitatea adîncimii lor. De altfel, în 
mod foarte general se poate spune că obscu- 
ritatea în literatură este un efect al desociali- 
zării expresiei prin concentrarea exclusivă a 
vorbitorului către procesul său subiectiv. Una 
din cauzele obscurităţii în literatură este co- 
borîrea în adîncimi care îl lipseşte pe vorbitor 
de puterea de a transmite. Sunt obscuri auto- 
rii care, dorind să se exprime cît mai complet 
şi mai profund, nu mai ajung să comunice cu 
alţii. Dimpotrivă, preocuparea scriitorului de a 
se face înţeles, creşterea intenţiei sale de a 
transmite îl împinge adeseori către superfi- 
cialitate şi convenţionalism. 

Expresia literară este pîndită astfel de 
două primejdii, decurgînd din natura însăşi a 
limbajului. Cu aceeaşi dreptate se poate 
spune că expresia literară se organizează pe 
linia de demarcaţie a celor două intenţii ale 
limbii. Opera literară reprezintă o grupare de 
fapte lingvistice reflexive prinse în pastă şi 
purtate de valul expresiilor tranzitive ale lim- 
bii. Desprind la întîmplare, dintr-o povestire a 
lui Mihail Sadoveanu, următorul pasagiu: 
„Vremea era pe la toacă, dar căldura era încă 
în toi şi juca rotind ca răsfringerile unei ape 
tainice pe deasupra caselor adormite. Ulița 
ridica, pustie şi singuratică, spre strălucirea 
asfințitului. Clopote începură a bate dulce si 
trist, de la bisericile tirgului. Fetiţa se opri o 
vreme în loc, ascultind.” Analiza poate dis- 
tinge destul de limpede, în şirul acestor 
notații, expresiile care au o simplă valoare 
tranzitivă de acele care adaugă reflexul viziu- 
nii şi sentimentului intim al scriitorului. 


„Vremea era pe la toacă... căldura era în toi... 
ulița ridica... clopotele începură a bate... fetiţa 
se opri..." sunt comunicări a căror putere de 
transmitere este nelimitată, dar care nu ne 
spun nimic despre acel care le face. Aproape 
fiecare din aceste notații sunt însoţite de un 
adaos de comunicări, prin care pătrundem în 
straturi mai adînci ale conştiinţei celui care ni 
le transmite. Peste ştirea nudă se adaugă 
aureola unei ambianţe subiective. O lectură 
atentă a pasagiului de mai sus ne face să 
simţim din moment în moment cum trecem de 
la simpla intenţie tranzitivă la intenţia refle- 
xivă. Privită în totalitatea ei, amintita expresie 
literară este produsul coadaptării celor două 
intenţii, punerea lor de acord într-un întreg în 
acelaşi timp comprehensibil şi expresiv. Ci- 
tească-se oricare alt pasagiu împrumutat 
poeţilor sau prozatorilor artişti: analiza va pu- 
tea deosebi destul de limpede cîmpul de 
acţiune al celor două intenţii şi limitele lor 
respective. 

Ceea ce vom numi „stilul" unui scriitor va 
fi ansamblul notaţiilor pe care el le adaugă 
expresiilor sale tranzitive şi prin care comuni- 
carea sa dobîndeşte un fel de a fi subiectiv, 
împreună cu interesul ei propriu-zis artistic, 
îmbogăţite cu aceste adaosuri, expresiile lim- 
bii ne introduc în intimitatea unei individu- 
alităţi, într-o sferă proprie de a resimţi lumea 
şi viaţa. Stilul este, aşadar, expresia unei indi- 
vidualităţi. „Stilul este întrebuințarea individu- 
ală a limbii”, spunea odată renumitul lingvist 
Vossler, variind o formulă mai veche. „Le style 
est l'homme meme", spusese Buffon. Vestitul 
naturalist francez recunoştea prin această 
sentinţă caracterul oarecum natural al stilului. 
Dacă stilul este omul însuşi, nu rezultă oare 
că orice om are un stil al său, un chip de a 
întrebuința instrumentul general al limbii 
capabil de a-l exprima în diferenţierea lui indi- 
viduală? Dacă s-a putut face vreodată 
această afirmaţie categorică, lucrul se dato- 
reşte unui concept incomplet al individualităţii 
omeneşti. Contribuţia modernă a ştiinţelor 
sociale ne mijloceşte astăzi o altă înţelegere a 
fenomenului individualităţii. Oamenii nu sunt 
realităţi complete şi închise în mijlocul unei 
societăţi care rezultă numai din însumarea 


lor. Buffon, debitorul liberalismului atomist al 
secolului al XVIII-lea, putuse crede astfel. 
Astăzi ştim mai bine că aşa-numitele individu- 
alităţi omeneşti sunt produsele de interferen- 
tă a mai multor influenţe sociale. Prin poarta 
individualităţii pătrundem pe căile mai multor 
feluri generale de a fi. Acestei împrejurări i se 
datoreşte faptul că nu numai vorbitorii co- 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


muni, dar şi scriitorii cei mai de seamă pre- 
zintă între ei afinități, ca unii care aparţin anu- 
mitor cercuri ale societăţii şi ca unii care sunt 
mişcaţi de anumite curente intelectuale, mo- 
rale şi estetice. Pentru cercetătorul de azi 
există nu numai stilişti, dar şi stiluri; nu numai 
scriitori individuali, dar şi grupări care îi 
conţin, curente care îi poartă. 


1. Citiţi individual textul. Notaţi pe marginea lui următoarele 


semne convenţionale: 


(+) — un enunţ nou pentru tine; (-) — un 


enunț cu care nu eşti de acord; (!) — un 


enunţ cu care eşti de acord; (?) — 
neclarităţi, comentarii, întrebări. 


Discutaţi asupra celor notate în urma lecturii textului. 
2. Extrageţi din text şi întocmiţi o fişă în care să consemnați: 


a) definiţia operei literare: 
b) definiţia stilului. 


3. Explicaţi cu ajutorul dicționarului sensul cuvintelor tranzitiv, 


reflexiv, intenţie. 


Exprimaţi-vă părerea! 


l. întreţineţi o discuţie în grupuri (ori în colectiv) pe marginea 
tezei: „Cine vorbeşte „comunică” şi „se comunică”. 

2. Explicaţi afirmaţia: „Faptul lingvistic este în aceeaşi vreme 
„reflexiv” şi „tranzitiv” (transmite o informaţie obiectivă, are o colora 


tură afectivă). 
Cum argumentează autorul această teză? 
Ce părere aveţi voi? 


3. In ce raport se află cele două intenţii ale limbajului? 
4. Selectaţi (la alegere) un fragment dintr-un text ştiinţific şi al 


tul — dintr-un text literar. 
Demonstraţi că: 


Reţineţi! 

Teoria literara este dis- 
ciplina care cercetează 
caracteristicile generale 
ale fenomenului literar. 


În atenţia ei intră: 
- definiţia literaturii; 
- structura generală a 
literaturii; 
- genurile literare; 
- compoziţia operei; 
- curentele literare; 
- receptarea operei 
literare; 
- literatura în raport 
cu celelalte arte şi cu 
celelalte valori 
culturale (ştiinţifice, 
religioase, morale, 
sociale); 
- literatura şi 
reaiitatea; 
- stilul; 
- versificaţia ş.a. 


(Marian Vasile) 


a) orice expresie literară are o dublă funcţie, că este „produsul 


coadaptării celor două intenţii”. (T. Vianu) 


b) un text ştiinţific nu comunică (sau comunică foarte puţin) 


despre autorul lui. 


5. Comentaţi cu argumente „pro” sau contra” afirmaţia: „Stilul 


este omul însuşi”. 


George Călinescu — critic şi istoric literar, 
eseist şi estetician, prozator şi poet, dramaturg şi 
publicist 

19 iunie 1890 — se naşte la Bucureşti 

1918 — termină liceul şi susţine bacalaureatul 

1919—1923 — student la Facultatea de Litere 
şi Filozofie a Universităţii din Bucureşti 

Pe parcursul vieţii sale îndeplineşte o serie de 
funcţii, printre care şi cea de redactor la revistele 
„Roma”, „Viaţa literară”, 
„Adevărul literar și artisti 

12 martie 1965 — se stinge din viaţă 

A rămas în memoria cîtorva generaţii de mari 
intelectuali români ca un fascinant profesor uni- 
versitar, iar în conştiinţa generală — ca un asiduu 
cercetător al literaturii naţionale şi străine 


Opera critică: 


- Viaţa lui Mihai Eminescu (1932); 

- Viaţa lui Ion Creangă (1938); 

- Principii de estetică (1939); 

- Istoria literaturii române de la origini pînă în 
prezent (1941), 

- Impresii asupra literaturii spaniole (1946). 

- Estetica basmului (1965); 

- Vasile Alecsandri (1965), 

- Studii şi cercetări de istorie literară (1966); 

- Ulysse (1967) ş.a 


Opera literară; 


- Cartea nunţii (roman); 
- Enigma Otiliei (roman), 
- Bietul Ioanide (roman) ș. a 


MIHAIL SADOVEANU: 
„BALTAGUL! 


Ne-aducem aminte că cineva a spus 
cum că romanul acesta al dlui M. Sadoveanu 
este o tratare în proză a Mioriţei. Foarte 
drept, într-un fel. În însăşi intenţia scriitorului 
trebuie să fi fost această apropiere, judecînd 
după un citat din vestita baladă, pus ca motto: 


„Stăpîne, stăpîne, 
Mai cheamă ş-un ciine..." 

Paralela însă nu trebuie dusă prea depar- 
te, ca să nu denaturăm esenţa lucrurilor. 
Crime pentru jaf s-au făcut la stîne şi se vor 
face cîtu-i lumea. Mioriţa ca producţiune poe- 
tică nu este instrucţia literară a unui omor. Ea 
e o poemă a vieţii pastorale privite în absolut. 
Acolo sunt turme, cîini, ciobani, întilniri în vir- 
tutea transhumantei, păstori dintr-o parte şi 
alta a munţilor. Crima acolo nu este propriu- 
zis un accident, cum nu e un accident pentru 
un marinar să naufragieze şi să se-nece. Este 
un chip posibil de a muri. De aceea poetul 
anonim nu-şi pierde vremea cu ipoteze asup- 
ra faptului şi cu informaţiuni asupra conse- 
cinţelor crimei. Acolo lupul mănîncă o oaie şi 
apoi urmează tăcere, un om omoară pe altul 
şi tăcerea continuă. Esenţa baladei stă în tre- 
cerea de la tăcerea vie la tăcerea moartă. 
Cum omul are numai o moarte şi e de prisos 
să te mai opreşti asupra unei întîmplări care 
se va repeta în veci, muribundul îşi cîntă 
numai liniştea eternă. 

Ceea ce di M. Sadoveanu, poet în toată 
puterea cuvîntului, a înţeles din Mioriţa şi a 
transportat în roman este numai acest senti- 
ment de tăcere în fața destinului oieresc ine- 
luctabil. Cînd se petrece o crimă acolo între cer 
şi munte, cei rămaşi pe urma mortului nu se 
gîndesc să împrăştie vestea, să cheme auto- 
rităţile de jos să le facă dreptate. Cercetarea, 
dreptatea, astea sunt treburi pe care înţeleg să 
şi le facă singuri, ajutaţi nu de procurori, ci de 
Dumnezeu însuşi, care trimite semne. 


Aşadar, scriitorul a reluat cazul unei crime 
pastorale şi a înţeles să-l lase în mediul lui 
absolut, adică al unei lumi pe deasupra isto- 
riei, Într-adevăr, unde este lumea mai nesu- 
pusă schimbării, mai în afara civilizaţiilor? La 
munte. Munteanul a fost totdeauna nu numai 


atemporal, ci chiar internaţional, şi nu mare 
mirare produce unora ştirea că cutare oier se 
află acum în Rusia fiindcă a fost prins acolo 
de război pe cînd îşi mîna oile. În fond, prin 
urmare, instinctiv, dar şi conştient, dl 
Sado-veanu îşi urmează planul descrierii lumii 
preistorice sau mai bine zis neistorice, 


descoperind în mijlocul civilizaţiei 
neschimbarea unei cete pecenege sau 
imobilitatea vieţii munteneşti (adică de 


munte). 

Este însă în Baltagul şi o altă latură care 
nu se mai mulţumeşte cu explicaţiunea de 
mai sus. Dintr-o firească pornire de scriitor 
epic, di M. Sadoveanu caută de cîtăva vreme 
cu voinţă acele subiecte simple şi tari, care 
pot forma tot aşa de bine cuprinsul unei cărţi 
de colportaj, dar pot fi în acelaşi timp alimen- 
tul epic al unui Dostoievski. Marile scrieri au 
avut totdeauna ca temă întîmplări simple şi 
banale, singurele care îngăduie scriitorului 
desfăşurarea spiritului său de observaţie pe 
un teren solid, universal inteligibil. Cazul 
Eugeniţei Costea era o astfel de scriere, în 
care se petrecea o sustragere de fonduri 
publice de către un casier, urmată de sinu- 
cidere. Şi în Baltagul e uşor să se vadă un caz 
din acelea ce interesează justiţia şi pasio- 
nează pe indivizi. 

Vitoria, muierea unui stăpîn de oi, 
Ne-chifor Lipan, îşi aşteaptă în toamnă 
bărbatul, dus sus la munte să cumpere oi. 
A trecut prea multă vreme, începe să 
vremuiască a iarnă, şi bărbatul, în ciuda 
obiceiului, nu se întoarce. îngrijorarea creşte, 
se face bănuială şi femeia începu să se 
mişte. O babă cărturăreasă o încredinţează 
că Lipan este oprit în mrejele altei femei, 
însă Vitoria este femeie înţeleaptă, clar 
văzătoare, care cunoaşte bine automatismul 
bărbatului ei. Cîteva semne cereşti şi mai cu 
seamă o sănătoasă deducție o întăresc în 
încredințarea că Nechifor al ei e mort, adică 
în împre- 


jurările de acolo, omorit. Ea voieşte să-l 
găsească, să-l îngroape creştineşte şi dacă 
se poate să afle pe făptaşi. Neliniştea de la 
început, făcută certitudine, dă Vitoriei putere. 
Acum Vitoria este bărbătoasă, chiar muş- 
cătoare, Îşi vinde restul de marfă cu cîteva 
zeci de mii de lei, îşi aşază fata la mînăstire şi, 
lăsînd paznic pentru casă, pleacă, călare, 
împreună cu un fecior al ei. începe acum o 
adevărată expediţie de investigaţie, în care 
analfabeta Vitoria se dovedeşte o iscusită 
detectivă. Şi, ca orice detectiv, ea este şi 
psi-holoagă. De pildă, înainte de plecare ea 
încredințează banii pentru puţin spre păstrare 
părintelui. Peste noapte hoţi necunoscuţi 
umblă să-i jefuiască ograda şi casa. De unde 
trage ea încheierea că martorul predării 
sumei a fost discret, căci altfel hoţii ar fi aflat 
că banii nu mai sunt la ea, ci la popă. Vitoria 
ia drumul oilor, după ce, sfătuită de unii, a 
fost şi la subprefect, care a emis ipoteza 
omorului, fară să-i dea vreun ajutor de 
ispravă. Oierii trec la munte şi se-ntorc 
de-acolo spre vale, la iernat, poposind din 
crîş-mă-n crişmă. Crişmarii aşadar cunosc 
bine pe ciobani. Mergînd înspre munte, 
Vitoria află încetul cu încetul itinerariul 
bărbatului. A fost, într-adevăr, văzut de 
feluriţi în drum spre Dorna, în cutare lună. La 
Vatra Dornei află de la oficiul care 
înregistrează vînzările în iarmaroc că Lipan a 
cumpărat trei sute de oi, că acestea erau 
toate oile de vînzare şi că alţi doi oameni 
l-au rugat pe Lipan să le dea şi lor o parte, 
ceea ce Lipan s-a învoit să facă, cedînd o 
sută de capete. Cine erau cumpărătorii, nu 
putu afla de acolo. Acum Vitoria ia înapoi 
drumul la vale, socotind că Nechifor a pornit 
cu oile la iernat. Prin aceeaşi metodă a 
cercetării crişmelor ea află cum arătau la față 
cei doi oameni, apoi cum se cheamă şi-n ce 
sat locuiesc, află chiar că în anume loc n-au 
mai fost văzuţi decît doi ciobani, printre care 
nu era Lipan. Raza crimei era astfel determi- 
nată. Vitoria găseşte întîmplător şi cîinele lui 
Lipan, Lupu. Cu ajutorul lui, ea dă de cadav- 
rul bărbatului. 
Acum intervine şi autoritatea, obligatoriu. 
Însă Vitoria nu se lasă. Ea singură conduce 


opera de stabilire a vinovăţiei, punînd la cale 
o adevărată confruntare a criminalului cu 
mortul. La sfirşit era pregătit şi ultimul argu- 
ment: cîinele, care şi sare în gîtul ucigaşului, 
rănindu-l mortal. 

Prin urmare, cititorul poate vedea în ce 
stă miezul romanului dlui Sadoveanu. Este şi 
nu este Mioriţa. Eroina principală, ha, la drept 
vorbind, singurul erou, este Vitoria. Ea are o 
îndoială pe care şi-o rezolvă singură. Vitoria 
este un Hamlet feminin, care bănuieşte cu 
metodă, cercetează cu disimulaţie, pune la 
cale reprezentaţiuni trădătoare (în cazul de 
față înmormîntarea şi praznicul), şi cînd dova- 
da s-a făcut dă drum răzbunării. Titlul ro- 
manului Baltagul asta voieşte să spună. 
Vitoria a încredinţat feciorului ei un baltag, cu 
care gîndeşte să sfărime capul ucigaşului 
bărbatului ei. Cazul lui Hamlet feminin îl mai 
avem în literatura română. Este Năpasta lui 
Caragiale. S-ar putea, prin urmare, obiecta 
Baltagului ceea ce s-a obiectat Năpastei. 
Prea multă îndirjire din partea unei femei, 
lipsă de feminitate. Însă în romanul dlui 
Sadoveanu răzbunarea nu e sentimentul ho- 
tăritor. Femeia vrea să-şi înmorminteze 
creştineşte bărbatul, şi fireşte e de părerea 
ca stăpînirea să facă dreptate. lertarea este 
însă simțămîntul ei final. Ar răminea în pi- 
cioare o observaţiune pe care a făcut-o cînd- 
va dl Lovinescu asupra literaturii române în 
genere, dar fără s-o explice: virilitatea ca- 
racterului eroinei din multe scrieri române, în 
special dramatice. Vitoria este şi ea virilă, 
feciorul ei Gheorghiţă părînd dimpotrivă 
moale ca o femeie. Aici nu e o simplă con- 
cepţiune de scriitori români, ci înregistrarea 
instinctivă a realităţii. Întîi de toate, femeia în 
vîrstă, vădană, e mai autoritară decît bărba- 
tul, mai ambițioasă. În vreme ce bărbatul se 
pierde în contemplarea universalului, femeia 
invidiază şi urăşte şi visează promovarea 
socială. Dar este o condiţiune tipică a femeii 
române, pe care n-o putea ignora mai cu 
seamă di Sadoveanu, scriitor al vieţii de tip 
primitiv. Femeia feminină aproape că n-a 
apărut în societatea noastră încă nouă şi scri- 
itorul n-o cunoaşte. Imensa majoritate a 


femeilor sunt propriu-zis ţărănci. Cine cu- 
noaşte de aproape satul, mai ales acela de 
munte, rămîne izbit de adevărul intuiţiei dlui 
Sadoveanu. Acolo femeia are numai o scurtă 
fază de pasivitate. Apoi curînd devine muiere. 
Asta înseamnă că despărțită, prin natura 
ocupaţiilor, luni întregi de bărbat, ea vede de 
casă, de copii, de puţinul ogor, ea cumpără, ea 
vinde mergînd la tîrg, căpătînd printr-asta o psi- 
hologie autoritară. Insă cum o femeie rămîne 
totuşi în fondul ei femeie, capabilă de anume 
sentimente, viaţa afectivă stăruie, dar conver- 
tită în cîteva mişcări obiective, numite datini. 
Vitoria merge sa-şi îngroape bărbatul. Cu acest 
act, accidentul ei sufletesc s-a potolit, şi ea 
este acum iarăşi în stare să se întoarcă la tre- 
burile ei. Atribuţiile ciobăneşti ale soțului au 
fost trecute asupra fiului, şi asta e tot. 

Este, vasăzică, mult adevăr în intuiţia 
domnului Sadoveanu, şi nu se poate aduce 
sub latura aceasta nici o învinuire. Totuşi, 
cîteodată ni se pare că Vitoria e prea detec- 
tivă, că-şi însuşeşte adică prea mult din acea 
iscusinţă universală şi bună la toate a poli- 
țiştilor care delectau copilăria noastră. Poate 
că se cădea ca în inima ei să se strîngă 
numai bănuielile, iar itinerariul poliţist să fie 
mai degrabă o operă colectivă în care ea ar fi 
fost trasă. Impresia aceasta nu poate fi pro- 
babil decît a criticului obosit, care scrutează 
toate, şi e de văzut dacă şi cititorul simte aşa 
ceva. 

Fundamental şi remarcabil este simţul 
automatismului vieţii ţărăneşti de munte. 
Oamenii fac fel de fel de presupuneri, dar 
Vitoria le respinge. Lipan nu poate face în 
cutare lună decit asta şi asta. Mişcarea este 
milenară, neprevăzutul nu intră în ea, ca şi în 
migraţiunea păsărilor. Vitoria nu măsoară vre- 
mea cu calendarul, ci cu semnele cerului. În 
stilul magistral pe care i-l cunoaştem, dl Sa- 
doveanu înfăţişează toate acele ritmuri ale 
vieţii primitive determinate numai de re- 
voluţiunea pămîntului, şi nicidecum de vreo 
iniţiativă individuală. Uneori ţi se pare că 
citeşti unele din cele mai bune romane ale lui 
Jack London, şi rămii în definitiv mirat, în 
ciuda deosebirilor de colori, de aceeaşi miş- 


care largă, astronomică. Aici nu sunt dru- 
muri, ci numai expediţii. Taciturnitatea omu- 
lui de ţară, surzenia mai mult simulată decît 
veritabilă, astea sunt puse în dialoguri de 
neuitat: 

„— Ce s-a întîmplat, Mitre? 

— Cum? Nu s-a întîmplat nimica. 

— Atuncea de ce ai venit aşa devreme 
acasă? 

-Ha? 

— De ce ai venit aşa devreme acasă? 

— Apoi am văzut că pogoară alţi oameni 

din poieni oile şi vacile: le-am pogorit şi eu. 
Zice că are să vremuiască." 
„„. Un om de munte care tace luni întregi 
nu pierde ocazia de a se îmbăta de vorbe 
cînd dă de un om. Cum, ha, astea sînt me- 
todele lui de a nu lăsa să se stingă convor- 
birea, lată şi un gest neînsemnat în aparenţă, 
dar tipic: 

„Mitrea cobori gifiind, căută ulcica, o cu- 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Recitiţi textul recenziei călinesciene. Extrageţi ideile (tezele) 
unt cele mai convingătoare în afirmarea 


rerea voastr 


care, după p 
valorii artistice a romanului Baltagul. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Obiectivitatea criticii, după părerea lui G. Călinescu, constă nu 
în faptul existenţei unui principiu sigur de judecată, ci în prezența 


permanentă a ideii de valoare artistică. 


Judecaţi, din acest punct de vedere, ideile lui Călinescu expuse 


pe marginea romanului Baltagul. 


2. În bază t 


literar. 


3. Creați în urma unor lecturi portretul literar al lui G. Călines 
cu — istoric şi critic literar, avînd următoarele repere: 


“titluri de opere; 


eforme ale discursului critic (vezi remarca de la pag. 24); 


xtului Mihail Sadoveanu: Baltagul, demonstraţi cu 
argumente „pro" sau „contra" prezenţa spiritului analitic al criticului 


fundă în apă şi bău cu sete, pufnind, apoi de- 
şertă îndărăt ce rămăsese." 

E aici fireşte o lipsă de scîrbă pentru cel 
care trăieşte rustic, dar şi obişnuinţa de a res- 
pecta apa, unde se găseşte, de a da drumul 
restului în izvorul său. 

Pentru naționaliștii excesivi ai limbii, stilul 
dlui Sadoveanu, observat după. natură, dă un 
răspuns strălucit. Un neologism este o vorbă 
pe care poporul o primeşte sau nu. Dacă o pri- 
meşte, chestiunea purității nu se mai poate 
pune. Aminteam într-o cronică trecută cuvîntul 
parapliie. Puteam să citez şi pe corajie (fem.), 
care circulă acum în Ardeal şi a devenit neaoş 
țărănesc. Aşa vorbeşte, şi cu cî firesc Vitoria: 
„Am lepădat ceva, ca să nu fie vorba. N-am eu 
coraj acuma să mă neguţez." 

Acest roman, prin repeziciunea lui, prin 
analiza unui suflet întreg şi arhaic, este una 
din cele mai bune scrieri ale dlui M. Sadovea- 
nu. 


Istoria literaturii 
române de la origini 
pînă în prezent de G. 
Călinescu este 
rezultatul unei munci 
încordate de patru ani 
şi jumătate, timp, 
desigur, record pentru 
o operă de circa 1000 
de pagini. La data 
apariţiei (iulie 1941), 
ea reprezenta nu 
numai singura istorie 
literară de viziune 
critică, estetică a 
fenomenului literar 
românesc, dar şi cea 
mai întinsă şi cea mai 
documentată 
prezentare a acestuia. 


* afirmarea unor valori, negarea non-valorilor prin judecăţi ine- 


dite. 


Eugen Lovinescu 


Eugen Lovinescu — istoric şi critic literar, es- 
tetician, prozator şi dramaturg. 

31 mai 1881 — se naşte la Fălticeni. 

Studii secundare la Fălticeni şi la Liceul Inter- 
nat din laşi. 

1898—1903 — student la Facultatea de Litere 
şi Filozofie din București, secţia limbi clasice. 

1908 — susţine doctoratul la Sorbona. 

1919 — înființează la Bucureşti cenaclul 
„Sburătorul", apoi şi revista literar-artistică omoni- 
mă, promovind tendinţele novatoare în literatura 
epocii. 

16 iulie 1943 — se stinge din viaţă. 


Opera: 
- Critice, vol. IX (ediţie definitivată în 1925— 
1929), 
- Epiloguri literare, vol. I (1919), 
-Antologie critică (1921); 
-Istoria civilizaţiei române moderne (I—III) 
(1924—1925), 
-Istoria literaturii române contemporane (|—VI), 
1926—1929; 
- Titu Maiorescu, vol. II, 1940 ş. a 
A mai scris piese de teatru, nuvele şi scenete, 
romane, inclusiv Mite (1934) şi Bălăuca (1935), 
acestea din urmă formînd „ciclul lui Eminescu” 


CREAŢIA OBIECTIVĂ. 
LIVIU REBREANU: „ION" 


(fragment din „Istoria literaturii române 
contemporane”, vol. 3). 


Adevărata situaţie literară a dlui Re- 
breanu începe de după război, o dată cu /on. 
Nimic din ce a publicat înainte nu ne putea 
face să prevedem admirabila dezvoltare a 
acestui talent, care a început şi continuat vreo 
zece ani, nu numai fără strălucire dar şi fără 
indicaţii de viitor. E drept că di Dragomirescu 
recunoştea, încă din 1910, porţiuni de „genia- 
litate" cîtorva modeste nuvele publicate în 
„Convorbiri critice”, dar di Dragomirescu recu- 
noaşte o „genialitate parțială" (dacă nu „to- 
tală”) tuturor celor ce colaborează la revistele 
domniei sale; părerea sa nu putea, deci, con- 
stitui un pronostic. Adevărul e că nici Golanii, 
nici Răfuiala, nici Frămîntări, nici Calvarul 
(scris în timpul războiului) nu conţin decît ele- 
mentele unei literaturi curente, în care amă- 
nuntul nu se ridică pînă la estetic. Dacă scri- 
itorul şi-a republicat, totuşi, Golanii, a făcut-o, 
probabil, din sentimentul regelui Murat, care, 
alături de tron, ţinea să-şi arate şi biciul său 
de vizitiu, sau al tiranului siracuzan, care la 
ospeţe bea dintr-un vas de lut pentru a nu-şi 
uita profesia de olar din tinereţe. Debuturile 
atit de puţin semnificative ale scriitorului nu se 
explică numai prin evoluţia prea înceată a ta- 
lentului său, ci şi prin natura genului în care 
s-a încercat; creator obiectiv prin îngrămădire 
de imponderabile şi prin construcţie arhitec- 
tonică, chiar şi în operele din urmă talentul lui 
se'desfăşoară lent şi nu ne poate fixa în plasa 
interesului unei construcţii laborioase decît 
după un număr destul de mare de pagini. In- 
suficiența scriitorului în nuvelă e vizibilă chiar 
şi în ultimul volum de nuvele, Cuibul visurilor 
(1927), din care unele sunt scrise după răz- 
boi. De am voi, totuşi, să legăm apariţia lui Jon 
şi, mai ales, a Pădurii spînzuraţilor de un semn 
premergător, ar trebui şă ne referim doar la 


Ițic Ştrul dezertor, singura nuvelă ce afirmă 
un scriitor. Marşul prin zăpadă al caporalului 
Ghioagă şi al soldatului Ițic Ştrul, cu pre- 
ocupări diferite, mila progresivă a românului, 
strecurarea înceată a adevărului tragic la 
intea ovreiului fac din ei două fantome ce se 
măsoară şi se cercetează într-o încordare pa- 
tetică. Fără insistența analizei de altfel, ne 
scufundăm, astfel, în mobile sufleteşti ce trec 
peste conştient în inconştient... 

Apariţia iui /on rezolva o problemă şi cur- 
ma o controversă. În cele mai multe 
con-ştiinţi, sămănătorismul se confundă cu 
țărănismul şi lupta împotriva lui cu lupta îm- 
potriva excesului țărănesc în literatură. Pusă 
n acest plan, problema putea fi discutabilă la 
un popor cu o bază rurală atit de largă şi cu o 
literatură autentică de inspiraţie folclorică, în 
care sămănătorismul părea singura expresie 
posibilă a realităţilor naţionale în lupta cu uto- 
piile modernismului. Problema se pune însă 
altfel: lupta împotriva sămănătorismului nu 
avea decît incidental ca obiectiv „tărănismul" 
sau „opincărismul", cum se spunea pe atunci, 
pe cînd, în realitate, ea se îndrepta, fie împo- 
triva atitudinii şi a tendinței, fie împotriva liris- 
mului; concepută astfel, lupta ar fi fost în- 
dreptăţită, oricare ar fi fost materialul de in- 
spiraţie a sămănătorismului, deoarece nu 
avea în vedere materialul, ci felul tratării lui. 
Apariţia lui Jon a făcut şi mai evidentă 
această distincţie: aprobarea cu care a fost 
primit de cei mai cunoscuţi antisămănătorişti 
a dovedit că nu s-a pus niciodată în discuţie 
dreptul unei categorii sociale, şi încă a unei 
categorii atît de numeroase, de a fi reprezen- 
tată estetic, —ci numai metodele. Pornind de 
la acelaşi material țărănesc, /on reprezintă o 
revoluţie şi faţă de lirismul sămănătorist sau 
de atitudinea poporanistă şi față de eticismu 
ardelean, constituind o dată, istorică am putea 
spune, în procesul de obiectivare a literaturii 
noastre epice. 

Formula lui /on nu e o formulă nici actua- 
lă, nici comodă; ea e, totuşi, formula marilor 
construcţii epice, pornind de la cei vechi şi 
ajungînd la cei moderni, formula romanului 
naturalist, a Comediei umane, de pildă, dar, 


Eugen Lovi 


mai ales, formula epicei tolstoiene: formula 
ciclică a zugrăvirii, nu a unei porţiuni de viaţă 
limitată la o anecdotă, ci a unui vast panou 
curgător de fapte învălmăşite, ce se perindă 
aproape fără început şi fără sfirşit, fără o 
necesitate apreciabilă, fără o finalitate deci, 
şi această zugrăvire nu printr-o selecţiune de 
elemente simple, caracteristice, ci printr-o 
îngrămădire de imponderabile. E, negreşit, o 
metodă fără strălucire artistică, fără stil, cu 
mari primejdii (şi cea mai amenințătoare e 
banalitatea), dar care ne dă impresia vieţii în 
toate dimensiunile ei, nu izolată pe planşe 
anatomice de studiu, ci curgătoare şi natura- 
lă; formulă realizată rar în toate literaturile şi 
pentru prima dată la noi în /on. 

Obiectul de studiu al lui /on este viața 
socială a Ardealului care, deşi închisă în celu- 
la unui sat, este zugrăvită în întreaga ei 
stra-tificaţie, de la simplul vagabond pînă la 
candidatul de deputat şi la mediul 
administraţiei ungureşti, cu o faună bogată în 
exemplare variate. Cu un material aparent 
haotic, cu episoade numeroase ce se pun 
de-a curmezişul, romanul se organizează, 
totuşi, în jurul unei figuri centrale, al unui erou 
frust şi voluntar, al lui lon. 

Din lumea ţăranilor lui Balzac din Les 
paysans, dar, mai ales, a lui Zola din La terre, 
lon e expresia instinctului de stăpînire a 
pă-miîntului, în slujba căruia pune o 
inteligență ascuţită, o cazuistică strînsă, o 
viclenie procedurală şi, cu deosebire, o 
voinţă imensă: nimic nu-i rezistă; în faţa 
ogorului aurit de spice e cuprins de beţia unei 
înalte emoţii şi vrea să-l aibă cu orice preţ. 
Cum dragostea devine şi ea o armă călită în 
vilvătaia acestui foc ce-l încinge, prinsă la 
mijloc, în epica luptă pentru pămînt dintre lon 
şi socru-său, Vasile Baciu, biata Ana e o 
tragică victimă. În luptă omul nobil şi milos 
dispare, pentru a nu lăsa decit fiara, aşa că 
cele două voințe se încordează în sforțări 
uriaşe ce ar fi meritat un obiect mai vrednic, 
în loc să se consume pentru cîţiva bulgări de 
pămînt, simbol al supremei zădărnicii 
omeneşti. 

Cum lon este expresia violentă a unei 
energii, în limitele ideaţiei lui obscure şi re- 


duse; e un erou stendhalian, în care numai 
obiectul dorinţei e schimbat, dar încordarea, 
tenacitatea şi lipsa oricărui scrupul moral ră- 
mîn aceleaşi. Julien rîvneşte ia o bruscă as- 
censiune socială, cu toate resursele energiei 
lui plebee; feciorul Glanetaşului rîvneşte la 
delniţele lui Vasile cu foamea de pămînt a 
unei vechi sărăcii; la amîndoi femeia nu e de- 
cît o treaptă necesară unui alt scop suprem, 
un obiect de schimb în vederea stăpiînirii 
bunurilor pămînteşti. În psihologia lui lon, 
scriitorul a întrebuințat, într-o măsură oa- 
recare, simplificarea artei clasice, redu- 
cîndu-l la instinctul principal, tot aşa după 
cum eroii lui Moliere se organizează în jurul 
unei singure mari pasiuni. În cele mai însem- 
nate creaţii ale sale, Balzac a accentuat pro- 
cedeul unităţii temperamentale, izbutind, de 
altfel, prin bogăţia amănuntelor să susțină 
enormitatea caracterelor. Concepţia, în rea- 
litate, nu este în spiritul naturalismului nive- 
lator şi nu creează posibilităţi de conflicte 
interioare. În Harpagonul lui Moliere conflictul 
dintre avariţie şi dragoste e încă posibil, pe 
cînd în monomanii lui Balzac, baronul Hulot 
sau Goriot, pasiunile sunt excluzive. În 
sufletul lui lon există o luptă între „glasul 
pămîntului" şi „glasul iubirii”, forţele sunt 
inegale şi nu domină decît succesiv. 
Prezentă de la început, dragostea pentru 
Florica stăvileşte puţin şi în dezbateri 
sumare marea lui pasiune pentru pămînt şi 
nu se afirmă, năprasnică, decît atunci cînd i 
s-a potolit setea de pămînt. Sufletul său 
este, în realitate, unitar: simplu, frust şi ma- 
siv, el pare crescut din pămîntul iubit cu 
ferocitate; prin gesturi voluntare şi încăpă- 
ținate, condiţia lui umilă se topeşte în imen- 
sitatea simbolică a unei creaţii chtonice. 
Deşi simbolic şi poate mai mare ca natura, 
impasibilitatea scriitorului îi subliniază reali- 
tatea: eroul merge, astfel, pînă la crimă 
pentru a se umaniza apoi în liberul joc al 
unor acţiuni, pe care nu le determină nici o 
intenţfe sau rezervă; e o forţă ce se des- 
tinde prin virtutea legilor ei interioare, şi pe 
care scriitorul n-o înfrînează, nici n-o 
grăbeşte. 


Dar dacă în lon se simte poate, după 
cum am spus, voinţa de a crea o figură sim- 
bolică, mai mare ca natura, ce transcende 
tendinţa spre nivelare a naturalismului, în toţi 
ceilalţi eroi — atit de numeroşi — sunt păs- 
trate cu rigurozitate legile obiectivităţii. Sunt 
oameni mijlocii, priviţi fără nici un fel de pasi- 
une, fără ură sau dragoste, în meritele şi slă- 
biciunile lor, alternate în acelaşi individ după 
împrejurări, oportunişti cei mai mulţi, oameni 
smulşi din umanitatea înconjurătoare... E 
galeria neuitată a învățătorului Herdelea, ce 
se zbate în atîtea nevoi, suflet bun, dar slab, 
oportunist din sărăcie, cu o casă de copii, cu 
fete gospodine şi romanţioase şi cu tînărul 
Titu, poetul pierde-vară, sentimental şi en- 
tuziast, sfîrşind prin a se căpătui în regat, şi 
care acum e, probabil, deputat naţional în 
Ardeal şi propagă ura împotriva „regăţenilor“; 
e aprigul popa Belciug, în care iubirea de bi- 
serică şi de neam se asociază intim cu atitea 
sentimente rele şi cu atîtea pasiuni lumeşti; e 
teologul Pintea, pitoresc în prozaica lui ones- 
titate, e jovialul avocat Grofşorul, palavragiu 
şi, în fond, om de inimă, e biata Ana, aprigul 
Vasile Baciu, Florica, e voluptuoasa Roza 
Lang şi beţivul ei soț, e lumea de „dom- 
nişoare”, ale „inteligenţii” din Amaradia, de 
studenţi naţionalişti, de avocaţi, notari, in- 
spectori şcolari evreo-maghiari, oameni în 
exemplare felurite ce se desprind în indife- 
renţa obiectivă a scriitorului. Impasibilitatea 
lui nu se arată numai faţa de viaţă, ci se men- 
ţine şi faţă de moarte. E tipică, în această 
privinţă, sinuciderea cîrciumarului Avrum, 
spre care Ana, ce avea să se spînzure şi ea 
ceva mai tîrziu, privea, gîndindu-se: — „Ce + 
ar mai fi necăjind degeaba? Dac-a murit, ba- 
rem să se odihnească omul" — în timp ce 
ţăranii glumeau şi rîdeau de încercările învă- 
țătorului, care, după un răstimp, zise supărat: 
— „Parcă voi nu sunteţi creştini, măi oameni? 
L-aţi lăsat să moară în faţa voastră în loc să-i 
fi tăiat funia! S-a prăpădit numai de groaza 
morții, că doar picioarele-i ajungeau pe pă- 
mint. Bietul Avrum!" Cu aceeaşi seninătate 
impasibilă e zugrăvită moartea bătrînului 


Dumitru, care, simțind că se stinge, deşi, să- — Uitaţi-vă, oameni buni, cum şi-a bătut 
nătos, se aşază să se radă cu linişte augustă cajoc de mine, care l-am strîns de pe drumuri 
pentru totdeauna, filozofind asupra vieţii şi a şi l-am spălat, şi l-am îngrijit ca pe un om de 
morţii: „omul trăieşte ca să moară, şi cum omenie. Uitaţi-vă! Cinci zloți! Vedeţi? A vîn- 
trăieşte aşa moare”, şi nu isprăveşte cu odutjidanului bunătatea de căsuţă, a băut bă- 
jumătate a feţei, cînd, lăsîndu-se pe laviţă,nişorii şi eu am rămas cu cinci zloți pentru 
bilbfie: „Anuţo, Anuţo..., mor!" Şi cum femeia nutoată truda mea cea mare!" Şi cu ocazia 
înţelege bine, moşul şopteşte „lumînare", dar Spînzurării bietei Ana aceeaşi nepăsare, ca 
rămîne cu gura deschisă... Murise, lată că înnepăsarea însăşi a naturii faţă de fenome- 
acest timp năvăleşte în încăpere şi Paraschiva, Nele biologice. 

care „îndată păşi lîngă mort şi-l căută prin  Lipsită, de altfel, ca şi sămănătorismul, 
buzunarele pieptarului de oaie. Găsi băşica de de orice intelectualitate, de orice preocupare 
tutun, de care atîrna scobitoarea pentru luleaua Pur artistică, de latura speculativă şi analiti- 
ce se ascundea în celalt buzunar. Ridicăcă, epopeea -scriitorului nostru îl domină şi 
pieptarul şi descheie chimirul, dar nu-şi putu virîprin lărgimea conceptiei şi prin vigoarea con- 
mîna. Îl deschise încet, puse şerparul pe masă structivă de adunător de materialuri pentru 
şi, scormonin-du-l bine, dădu peste un bilet de piramide faraonice, dar, mai ales, prin acea 
cinci zloți, învelit într-o hirtie boţită. Răsturnă obiectivitate fundamentală, care o scoate 
chimirul, îl întoarse pe dos şi, nemaidescoperind din rîndul literaturii de luptă, înălțind-o pe 
nimic, sări ţipînd: treapta unei creaţii fără cauze eficiente şi 

finale vizibile. 


Sugestii analitice 
Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


l. Citiţi individual fragmentul şi notaţi pe marginea textului 


următoarele semne convenţionale: 


(+) — un enunţ nou pentru tine; (-) — un 
enunţ cu care nu ești de acord; (7) — 
neclarităţi, comentarii, întrebări; (1) — un 
enunţ care îți place cel mai mult. 

Discutaţi asupra celor notate în urma lecturii textului. 

2, Identificați în studiul lui Lovinescu şi notaţi în caietele voastre 
argumentele ce susțin următoarele teze ale criticului literar: 

a) „Formula lui Zon e totuşi formula marilor construcţii epice, 
pornind de la cei vechi şi ajungînd la cei moderni, formula romanu 
lui naturalist...” 

b) „Ion... e un erou stendhalian în care numai obiectul dorinţei e 
schimbat, dar încordarea, tenacitatea şi lipsa oricărui scrupul moral 
rămîn aceleaşi." 

c) „Obiectul de studiu al lui Jon este viaţa socială a Ardealului 
care, deşi închisă în celula unui sat, este zugrăvită în întreaga ei 
stratificaţie, de la simplul vagabond pînă la candidatul de deputat şi 
la mediul administraţiei ungurești, cu o faună bogată în exemplare 
variate." 


Animator al revistei 
„Sburătorul"”, E. 
Lovinescu lansează 
teoria sincronismului 
care, în opinia lui, stă la 
baza tuturor 
fenomenelor culturale 
şi literare. Legea 
sincronismului explică 
toate undele de 
influenţă literară. In 
concepţia criticului 
literar, sincronismul nu 
se înfăţişează ca o 
teorie a adaptării 
întîmplătoare la ritmul 
culturii europene 
moderne, ci a „trăirii în 
acelaşi spaţiu 
sufletesc", 
(Istoria civilizației 
române modeme) 


„În realitate, literatura 
unui popor izvorăşte 
din natura specifică 
sensibilităţii sale [...]. 
În cadrele ei largi se 
poate vorbi de o 
omogenitate şi de o 
continuare sufletească. 
[..] Cu excepția 
esenţială a fondului 
rasei, literatura 
română, a intrat, sub 
raportul expresiei, în 
dependenţa litera- 
turilor apusene. In 
acest sens, nu este 
manifestare de artă 
occidentală, care să nu 
fi avut repercusiuni şi 
la noi. Aici, ca 
celelalte laturi ale vieţii 
sociale, e semnificativ, 
îndeosebi, caracterul de 
contemporaneitate”. 


(E. Lovinescu) 


Reprezentanţi ai criticii 
literare româneşti 
postbelice şi opere de 
referinţă: 
- Eugen Simion, 
Scriitori români de azi; 
- Nicolae Manolescu, 
Arca lui Noe; 
- Vasile Coroban, 
Romanul moldovenesc 
contemporan; 
- Nicolae Bileţchi, 
Romanul şi 
contemporaneitatea; 
- Mihail Dolgan, Crez 
şi măiestrie artistică; 
- Constantin Ciopraga, 
Personalitatea 
literaturii române. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Ce impresii v-a produs exegeza lui Eugen Lovinescu? 
Cum motivaţi aceste impresii? 


2. La apariţia romanului Jon, E. Lovinescu a fost deosebit de 
entuziasmat, publicînd în revista „Sburătorul” un ciclu de patru foi- 
letoane intitulate Liviu Rebreanu. 

Identificaţi în lucrarea lui Lovinescu trăsăturile distinctive ale 
romanului Jon, care justifică, din punctul de vedere al criticului, 
entuziasmul său. 


3. Scrieţi aceste caracteristici ale romanului rebrenian în caietele 
voastre conform modelului de mai jos: 


a). 


Trăsături ale romanului Jon 
b). 
c) 
d). 
e) 
4. Din ce perspectivă analizează E. Lovinescu romanul Jon ? 
Alegeţi, din variantele posibile, răspunsul şi argumentaţi-l: 


a) a problematicii; 
b) a mesajului transmis; 
c) a sincronismului. 


5. Citiţi în Istoria literaturii române contemporane de E, Lo 


vinescu şi alte recenzii ale lui la opere literare şi stabiliţi dacă la baza 
interpretării stă conceptul de sincronism. 


6. Comentaţi următoarele afirmaţii ale lui Eugen Lovinescu: 

a) „Viaţa culturală a fiecărui popor a ajuns o placă atît de sensi 
bilă încît înregistrează aproape toate creaţiunile culturale de pe 
glob”. 

b) „Nu tot ce e nou şi se răspîndeşte reprezintă o valoare pozi 
tivă". 

7. Avînd ca reper recenzia criticului Lovinescu, răspundeţi la 
întrebarea: In ce a constat succesul romanului Jon la data apariţiei? 


8. Alegeţi (la dorinţă) un fragment sau un capitol din romanul 
Ion de Liviu Rebreanu şi discutaţi-l din perspectiva următoarelor teze 
ale lui E. Lovinescu: 


a) „In sufletul lui Ion există o luptă între „glasul pămîntului” şi 
„glasul iubirii”, forţele sunt inegale şi nu domină decît succesiv”. 


b) Jon e expresia instinctului de stăpînire a pămîntului, în sluj 
ba căruia pune o inteligenţă ascuţită, o viclenie procedurală şi, cu 
deosebire, o voinţă imensă". 


Eugen Lovinescu 


ALŢI POEȚI SIMBOLIŞTI: GEORGE BACOVIA 


(fragment din /storia literaturii române contemporane) 


Bacovia se bucură de rarul privilegiu al 
originalității: de n-a creat poezia de atmo- 
sferă, a întrebuințat-o cu înlăturarea atit de 
completă a oricărui alt artificiu poetic, încît s-a 
confundat cu ea. Există, în adevăr, o atmos- 
feră bacoviană de copleşitoare dezolare, de 
toamnă cu ploi putrede, cu arbori cangrenaţi, 
limitată într-un peisagiu de mahala de oraş 
provincial, între cimitir şi abator, cu căsuţele 
scufundate în noroaie eterne, cu grădina 
publică răvăşită, cu melancolia caterincilor şi 
bucuria panoramelor, în care „princese oftea- 
ză mecanic în racle de sticlă”; şi în această 
atmosferă de plumb, o stare sufletească 
identică: o abrutizare de alcool, o deplină 
dezorganizare sufletească, prin obsesia morţii 
şi a neantului, un vag sentimentalism banal, 
în tonul flaşnetelor, şi macabru, în tonul 
păpuşilor de ceară ce se topesc, o descom- 
punere a fiinţei organice la mişcări silnice şi 
halucinante, într-un cuvînt, o nimicire a vieții 
nu numai în formele ei spirituale, ci şi ani- 
male, Expresie a unei nevroze, o astfel de 
poezie impresionează în ansamblu, fără să 
reţină prin amănunt. 

Nicăieri nu se pune mai tulburătoare 
problema „poeziei de atmosferă” ca la Ba- 
covia. După cum cele două note stridente ale 
cocoşului de pe casă, în mijlocul unei nopți 
sinistre de toamnă, creează o „atmosferă” 
fără să formeze o muzică, tot aşa şi arta po- 
etică a lui Bacovia. 

Această atmosferă iese din limitarea 
senzaţiilor, a imaginilor, a expresiei poetice şi 
din repetiţia lor monotonă; obsesia dă chiar 
impresia unei intensităţi şi profunzimi la care 
spiritele mobile nu ajung. Poezia se reduce, 
astfel, nu numai la un nihilism intelectual, ci şi 
la unul estetic: cum emoţiunea ei rudimen- 
tară nu are nici o legătură cu arta privită ca un 
artificiu, cultul bacovian pare mai mult o 
reacțiune împotriva unei literaturi saturate de 
estetism, prin jocul cunoscut al dezgustului 
ce împinge pe rafinaţi spre primitivism. 


Legătura acestei poezii cu simbolismul e 
prea făţişă pentru a fi nevoie s-o subliniem 
mai mult; ea e expresia celei mai elementare 
stări sufleteşti, e poezia cinesteziei, ce nu se 
intelectualizează, nu se spiritualizează, nu se 
raţionalizează, cinestezie animalică, 
secreţiu-ne a unui organism bolnav, după 
cum igrasia e lacrima zidurilor umede; 
cinestezie nediferenţiată de natura putredă 
de toamnă, de ploi şi de zăpadă, cu care se 
contopeşte. O astfel de dispoziție 
sufletească e o dispoziţie muzicală, căreia i 
s-ar putea tăgădui interesul, nu însă şi 
realitatea primară; în ea salutăm poate 
întiia licărire de conştiinţă a materiei ce se 
însuflețeşte. 

..„Adaptarea formei ei la fond este atît de 
integrală încît îndepărtează gîndul oricărei 
intenţii artistice, iar mijloacele de expresie 
sunt atît de simple şi de naturale încît par 
crescute din obiect. În realitate există, totuşi, 
un instinct artistic, care ştie alege nota justă, 
şi, pentru a nu ne raporta la poeziile din care 
emoția iese mai mult din obsesia repetiţiei şi, 
deci, se reduce la expresia aproape directă a 
unei cinestezii bolnave, amintim Lacustra. 
„Materia care plînge”, golul „istoric", organi- 
zarea întregii impresii prin amănunte ne arată 
şi intenţia şi putinţa realizării conştiente. 

O notație pregnantă şi nouă, dar pur 
exterioară, mai găsim şi în alte poezii: 

Umbra mea stă în noroi ca un trist bagaj" 
sau în acestă viziune plastică a unor foi roşii 
de toamnă ce cad pe statui de femei: 

Acum cad foi de singe-n parcul gol 

Pe albe statui feminine, Pe alb 

model, de forme fine, Acum se-nşiră 

scene de viol. 
sau chiar în această simplă notație a unui 
început de primăvară: 

Primăvară... 

O picătură parfumată cu vibrări de violet. 

În vitrine, versuri de un nou poet 

(Nervi de primăvară) 


Critica literară este 
disciplina care are 
următoarele obiective 
ale cercetării: 

- descoperirea 

structurii individuale 

a operei; 

- înţelegerea semnifica- 
ţiilor inedite ce se des- 
prind din ea; - definirea 
esenței originale a 
operei ş.a. 


Formele discursului 
critic: 


- recenzia; 

- comentariul: 

- cronica literară; 

- eseul; 

- monografia; 

- marginaliile; 

- notele de lectură ș. a. 


Funcţiile criticii 

- realizarea de sine: 
cunoașterea, transpune- 
rea, exprimarea, creaţia; 


- acţiunea literară: des 

coperirea şi afirmarea 
valorilor, selectarea şi ie 

rarhizarea lor, respinge 

rea sau negarea non-va- 
lorilor: 


- acţiunea socială: in 
formarea, educarea gus 
tului public, spiritul mi 
litant. 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Identificaţi în text şi notaţi în caietele voastre tezele esenţiale 
ale criticului literar emise pe marginea operei bacoviene. 


2. Explicaţi cu ajutorul dicționarului semnificaţia următoarelor 
cuvinte: dezolare, cangrenaţi, anestezie, nihilism. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. „A descoperi şi a reda operei coeziunea sa internă, a-i sur 
prinde „logica”. a-i demonstra „organicitatea” reprezintă raţiunea şi 
frumuseţea criticii”. (Adrian Marino) 

Demonstraţi că E. Lovinescu a reuşit să descopere „cheia" con- 
strucţiei totale a poeziei bacoviene, s-o definească în termeni adec- 
vaţi. 

Care sunt, în acest sens, argumentele de rigoare aduse de criticul 
literar? 


2. Alegeţi (la dorinţă) cîteva din poeziile bacoviene studiate în 
clasele precedente şi susţineţi cu argumente „pro" sau „contra" afir 
maţiile lui E. Lovinescu: 

a) „atmosfera lor este de copleşitoare dezolare... "; 

b) „în această atmosferă descoperim o stare sufletească unică: 

deplină dezorganizare sufletească..."; 

c) „această atmosferă iese din limitarea senzaţiilor, a imaginilor, a 

expresiei poetice şi din repetarea lor monotonă”. 


.0 


3. Plasaţi studiul lui Eugen Lovinescu în unul din tipurile cri 
ticii literare: 
a) laudativă; 
b) cu elemente de precauţie şi mistificaţie; 
c) obiectivă, 
d) din oficiu. 


Argumentaţi-vă alegerea. 

4. în ce măsură însemnările criticului „luminează spiritul pu 
blic"? 

Ce informații transmite? Ce 

urmăresc ele? 


Argumentaţi-vă răspunsul. 
5. Demonstraţi aplicarea de către E. Lovinescu a legii sincronis 
mului ca instrument de investigaţie a operei literare bacoviene. 


6. Raportaţi fiecare din cele două studii ale lui Lovinescu la una 
din formele discursului critic. Argumentaţi. 


ai Cimpoi 


Mihai Cimpoi 


Mihai Cimpoi — critic, istoric literar, filozof 
al culturii. Academician. 

3 septembrie 1942 — se naşte în comuna 
Larga, judeţul Hotin. 

1960—1965 — studiază la Facultatea de 
Litere a Universităţii de Stat din Moldova. 

1974 — blamat într-un raport al primului se- 
cretar al ce al peM, îi este refuzată orice activitate 
publică. 

1991 — este ales preşedinte al Uniunii Scrii- 
torilor din Moldova. 

S-a impus, de la publicarea primelor eseuri, 
apoi şi volume, ca promotor al unei linii noi (în- 
trucâtva apr opiată celei căli mesciene) de analiză a 
creaţiei scriitorilor clasici şi contemporani. Este, 
incontestabil, unul dintre cei mai de seamă emi- 
nescologi români ai vremurilor noastre. 


Opera (selectivă) 


-Disocieri (1968); 

- Alte disocieri (1971); 

- Narcis şi Hyperion (1979); 

- Cicatricea lui Ulyse (1982), 

- Întoarcerea la izvoare (1985); 

- Spre un nou Eminescu (1995); 

- O istorie deschisă a literaturii române din Basa 
rabia (1996); 

- Lucian Blaga: paradisiacul, lucifericul, mioriti 
cul (1997), 

- Căderea în sus a Luceafărului (1999); 

- Cumpăna cu două ciuturi. Carte despre fiinţa ro 
mânească (2000), 


MESIANICII ÎNCEPUTULUI 
DE SECOL XX 


Secolul XX: etape (arse) şi drumuri 
(întrerupte) 
(fragment din O istorie deschisă a literaturii 
române din Basarabia) 


Drumul spre Centru al literaturii române 
din Basarabia secolului XX este un drum 
întrerupt adesea, dar reluat de forţe estetice 
refăcute şi cu multă înverşunare energetică în 
ciuda obstacolelor de orice natură; e un pei- 
sagiu, un landşaft foarte caracteristic şi 
deconcertant prin ciudăţenia lui „geografică". 
Conturîndu-se sub legea — palingenetică — a 
stingerilor aparente şi regenerărilor miracu- 
loase, a întreruperilor şi reînnodărilor firului 
întrerupt, acest Drum se adună din mai multe 
şi diverse drumuri cu aspect de căi anunţate 
doar programatic, de începuturi firave de 
drum, de că ăturalnice îndepărtate pe un 
timp de magistrală şi de drumuri încheiate fe- 
ricit cu toată splendoarea împlinirii. Se con- 
figurează clar o sinusoidă a devenirii prin re- 
venire, a unui drum ca şi cum inversat spre 
Centru ce trece, nu fără repercusiuni anume, 
printr-o conştiinţă tensionată a înstrăinării şi 
depăşirii psihologice a limitelor acesteia. 

Pe fundalul auroral al zărilor „lumii noi", 
aprinse şi cu ajutorul lui Octavian Goga sau 
al lui Nichifor Crainic şi Gala Galaction, tus- 
trei prezenţi activ în orizontul spiritual basa- 
rabean (ultimii doi şi ca profesori la Fa- 
cultatea de Teologie din Chişinău), apare- 
dispare-reapare imaginea simbolică a lui 
Christos — topită, la începutul secolului, în 
acel homo christianus organic al lui Alexie 
Mateevici, contopită cu misticismul mai ge- 
neral şi mai declarativ al poeziei anilor '20 şi 
'30 (lon Buzdugan, Nicolai Costenco, Pan 
Halippa, Sergiu Matei Nica, Vladimir Ca- 
varnali), retopită în sensurile mai specifice ce 
actualizează spiritul de jertfă al poeziei în- 
chisorii (Andrei Ciurunga), şi, după o lipsă de 


mai multe decenii, în poezia de inspiraţie 
socială şi naţională a lui Grigore Vieru şi 
Leonida Lari (fără nuanță mistică) şi în cea a 
lui Arcadie Suceveanu, Emilian Galaicu- 
Păun, Teo Chiriac, care pun lumea modernă 
în genere şi Basarabia sub semnul unei Gol- 
gote a suferinței şi a levitaţiei deasupra 
hăului. Mîntuitorul este, într-o succesiune 
bizară, dar organică în ansamblu, Mesia, 
Christosul blînd mergînd prin grîul basara- 
bean, îmbunînd şi înfrăgezind lumea, Crucifi- 
catul, fantoma care bîntuie în lumea de azi ce 
reia după două milenii drumul spre Golgota. 
Oricum şi-ar începe drumul — fie zgomo- 
tos-programatic, fie sub semnul senin al 
tradiţiei, fie sub imperiul cutezătoarelor în- 
noiri formale —, scriitorul basarabean păs- 
trează mai totdeauna dreapta cumpănă a 
sufletului românesc, avînd o viziune a plinului 
şi rotundului. El întîrzie cu bună ştiinţă, 
începînd temerar, dar cu o prudenţă specifică 
şi sfirşind cu seninătate şi calm clasicist; e o 
îmbinare organică, prin urmare, fie că este 
romantic, simbolist sau expresionist în avîn- 
turile sale iniţiale, el sfirşeşte neapărat prin a 
se clasiciza. Astfel, Al. Robot, trecut prin 
efervescenta şcoală a simbolismului, îşi lim- 
pezeşte contururile lirismului său cu fire ca 
acelea ale unui mosor căzut în clei (G. Căli- 
nescu) în chiar cea de-a doua carte a sa, 
după cum tot în cel de-al doilea volum este 
mai echilibrat în sens clasicist Vladimir 
Cavarnali, vulcanicul incendiator de zori noi. 
Clasicismul poeziei basarabene, ca dimensi- 
une fundamentală şi permanentă a ei, se 
poate alimenta cu acelaşi succes din filonul 
folcloric, din acela eminescian şi aiecsanari- 
an, din acela — mai îndepărtat — al anti- 
chităţii latine, ca în cazul lui Petru Stati. 
Sincronizarea cu procesul literar general- 
românesc sau european are de asemenea 
aspecte stranii, fiind aci de o concomitentă 
momentană, aci întirziată, aci de o intermi- 
tenţă pe parcursul cîtorva decenii: dacă 
poezia lui Alexie Mateevici se pune pe unda 
celei a lui Octavian Goga chiar în momentul 
apariţiei volumului acestuia Poezii (1907), 
Petru Stati îşi scrie Strofele pentru veac nou 


în cheia profetică a poemelor „pătimirii noas- 
tre" în 1937, iar poezia lui lon Bolduma se 
revendică în mod expres de ia ele abia în anii 
'60. La fel cu intermitențe îşi exercită influ- 
enţa poezia lui Lucian Blaga, în special prin 
panteismul bucolic, beatitudinea vegetală, 
prin panism şi spiritualizarea lumii, asupra 
poeţilor anilor '30 (George Meniuc şi Vladimir 
Cavarnali se referă la ea şi în eseuri) şi 
asupra poeţilor anilor '60 (în special asupra 
lui Grigore Vieru) şi a poeţilor anilor '70. 

Ceea ce am putea denumi postsincro- 
nism este un fenomen specific basarabean. 
Nicolai Costenco, lon Buzdugan, Teodor 
Nencev, Al. Robot, Bogdan Istru, Andrei 
Ciurunga, George Meniuc, Magda Isanos, 
Petru Stati preferă în anii '40 esenţele deja 
bine distilate trecute prin retortele roman- 
tismului, simbolismului şi expresionismului, 
ca şi prin acelea ale clasicismului românesc 
şi universal. 

Ca şi în secolul al XIX-lea moldo-basa- 
rabeniior le aparţin, în secolul al XX-lea, mari 
iniţiative de direcţionare a spiritului, de mani- 
festare a „maximului de românism", de 
înnoire ideologică şi estetică de rînd cu 
întreţinerea cultului neclintit al tradiţiei: dacă 
atunci ei impuneau, după părerea lui Garabet 
Ibrăileanu, spiritul critic, dînd primul junimist 
(Costache Negruzzi), acum ei sunt, prin Con- 
stantin Stere, iniţiatorii şi promotorii popo- 
ranismului nu atit ca doctrină politică şi este- 
tică şi „ideal bine hotărît”, cît ca sentiment 
general, ca atmosferă intelectuală şi emo- 
țională, presupunînd cultul poporului ca veş- 
nic martor ce a muncit veacuri întregi şi şi-a 
vărsat sîngele pentru a ridica întreaga clădire 
socială şi cultul regionalismului cultural cu 
toate plusurile şi minusurile acestuia prin 
Nicolai Costenco îndeosebi şi al creştinismu- 
lui spiritual, sub mai multe forme de mani- 
festare. 

Unor autori basarabeni le aparţin şi cîteva 
formule narative absolut novatoare: Con- 
stantin Stere realizează primul în literatura 
română roman-fluviu, iar Eugen Coşeriu pro- 
movează, înaintea lui Eugen lonescu, absur- 
dul. 


Legăturile lui Constantin Stere cu 
Octa-vian Goga, după cum observa şi 
George Călinescu, sunt expresia unei 


înverşunări programatice „de a cultiva o 
literatură vie scrisă de români despre 
problemele românimii" (Ist., p. 661). Dacă 
vom cădea de acord cu Eugen Lovinescu, 
care spunea categoric că poporanismul e 
„ultima manifestare din seria destul de lungă 
a manifestărilor reacționare moldoveneşti” şi 
că doctrina nu are consistență (/storia 
literaturii române contemporane, Bucureşti, 
7989, p. 22), şi că tradiţionalismul este o 
formă avansată superioară a popora- 
nismului, am îndrăzni să afirmăm că literatu- 
ra basarabeană aduce corective importante 
acestor spuse categorice, văzînd în tradiţie o 
modalitate de rezistenţă şi supravieţuire. 
Fireşte, scriitorii basarabeni nu au mers 
doar pe un singur drum, fie acesta singurul 
dătător de siguranţă. Pînă în 1941 în Basa- 
rabia a apărut, după cum constata un cro- 
nicar literar al timpului, „o literatură dinamică, 
cu distinctă nuanţă de luptă, de ofensivă, 
regenerare a unor lacune învechite, o lite- 
ratură de sfirtecare a tuturor draperiilor ce 
acopereau dreptul la o existenţă onorabilă în 
universul literar al provinciei nistrene" (Sergiu 
-Matei Nica, Marile perspective ale literaturii 
basarabene, în rev. „Viaţa Basarabiei”, 1941). 
Nicolai Costenco începuse, 
vulcanic-senti-mental, dar păstrînd blazonul 
clasicismului, „sub pavăza reîncarnărilor lui 
Goethe şi sub influența  sincerităţii 
baudelairiene, obsedat de frumosul libertinaj 
al lui Serghei Esenin”. George Meniuc şi 
Vladimir Cavarnali reprezentau, la acea oră, 
poezia de reflecţie filozofică. Vasile Luţcan 
descoperea „frumuseţea tăcută a cimitirelor 
basarabene”. Pe alite două făgaşuri — pe 
unul elegant, prins în forme pline şi 
simbolice, pornea Bogdan Istru, adeptul lui 
Mallarme şi Paul Valery, iar pe altul, 
„dionisiac, mai sincer, mai întregitor şi care 
se ridică de la pămînt direct la cer" — se 
îndemna Teodor Nencev, care privea pronia 
basarabeană prin ocheanul tulbure al unei 
rezerve personale. Peisajul literar era întregit 
cu diferite reliefuri şi nuanţe de Dominte 
Timonu,  modelator de alt destin 


decît cel basarabean, Olga 
Cruşevan-Flo-rescu, subtiiă baladistă, 
Dimitrie lov cu neologismul său şi cu 
aspirația de a exprima adîncurile vulcanice 
ale ființei, pe care o aveau şi poeții preoți 
Anton Luţcan şi Trofim Suruceanu, Pan 
Halippa, Lotis Dolenga, Nicolae Spătaru, 
lorgu Tudor, Silvia Murafa, Gheorghe 
Madan, precum şi ataşaţii de orizonturile 
basarabene Augustin Z.N. Pop, 
George-Dorul Dumitrescu, Octav Sargețiu, 
Codin Negulescu, Laurenţiu Fulga, Radu 
Popescu, Constantin Virgil Gheorghiu. 

În ciuda eclipselor şi golurilor ce s-au 
instaurat după 1941, literatura basarabeană 
şi-a păstrat identitatea prin cultul eticului şi 
sacrului, ca şi prin spiritul baladesc, reluat pe 
linia folclorului, a lui Coşbuc, losif, a 
cerchiş-tilor de la Sibiu şi a lui Marin 
Sorescu, prin sincronizare tacită cu 
generația Labiş şi punerea deplină în 
concordanță a poeților din anii '80 cu 
optzeciştii postmoderni din România. 

Din literatura rezistenței basarabene face 
parte şi poezia sau proza exilaților Paul Go- 
ma, Andrei Ciurunga, Sergiu Matei Nica. 

Poezia închisorii, pe care au scris-o Radu 
Gyr sau poeții basarabeni ai generației 1935 
(Andrei Ciurunga, Nicolae Coban, Sergiu 
Matei Nica), este poezia unui univers al su- 
ferinței care, fireşte, se închide în sine într-un 
fel autarhic: lumea spectrală de dincolo, 
reducîndu-se la negativul ei, generează un 
soliloc amar dominat de ideea fixă a osîndei 
asumate sau respinse (este de fapt o stare 
complexă, paradoxală de acceptare resem- 
nată — respingerea fermă a condiţiei de jude- 
cată). Este o poezie prin definiţie existenţială, 
Închiderea aceasta psihică într-o rostire 
monomană, persuasivă duce tocmai la o 
deschidere francă absolută a trăirilor sub 
semnul unei confesionalităţi totale şi ardente. 
Din această îmbinare dialectică a închisului şi 
deschisului într-un cerc emblematic al exis- 
tenţei, în care se suferă la limita ce con- 
turează supliciul — la temperatura morală 
cea mai mare a caznei, adică — ies acorduri 
puternice ce ne tulbură prin ele însele, fără 
vestminte imagistice alese. Imaginarul pă- 


şeşte în faţa realului infernalizat, suferinţa vor- 
beşte din ea şi prin ea însăşi. Esteticul cedea- 
ză locul, fără nici o rezervă, eticului (durerii). 

Condamnatul la închisoare, ca şi exilatul 
în general, se află, vorba lui Emil Cioran, din 
Ispita de a exista, într-o situaţie-limită care 
generează — în cazul scriitorului — un fel de 
ultim hotar al stării poetice. El exploatează, 
prin urmare, acest hybris al trăirii în acelaşi 
registru ai tensiunii şi paroxismului, stimulînd 
un epigonism al propriei suferinţe. 

În poezia închisorii trăirea monomană în 
aceeaşi cheie a desperării şi dorului de ţară 
se transformă — la acest prag de sus — într-o 


Lit 


ur 


trăire sentimentală. Închisoarea i-a determi- 
nat, astfel, pe poeții basarabeni ai generației 
1935 să reactualizeze — anume în regimul 
rememorării afective — imaginea locurilor 
natale. 

În modul acesta, dramatic şi tragic, se 
aştern drumurile literaturii române din Basa- 
rabia, care îşi iau începuturile şi se deapănă 
din tăcerea şi strigătul suferinţei, din continu- 
itate organică şi intermitențe, din rouă şi 
lacrimă, din traiecte netede, drepte sau pri- 
poroase şi întortocheate, toate adunate, 
însă, într-un Drum spre Centru — drumul pre- 
destinat fiinţei româneşti. 


Istoria literaturii 
cercetează: 
- operele literare în 
succesiunea lor istorică; 
- legăturile cauzale 
dintre literaturile diferi 
telor epoci; 
- elementele care dife- 
renţiază sau apropie 
aceste literaturi ori simi- 
litudinile dintre acestea; 
-formele literare noi, 
care se nasc şi sunt di- 
ferite de cele din alte 
veacuri. 


Istorici literari şi ope- 
re reprezentative: 
- G. Călinescu: /storia 
literaturii române de la 
origini pină în prezent; 
-E. Lovinescu: istoria 
literaturii române con 
temporane] 
- Nicolae lorga: /storia 
literaturii româneşti; 
- M. Cimpoi: O istorie 
deschisă a literaturii ro 
mâne din Basarabia; 
- Ov. Crohmălniceanu: 
Literatura română între 
cele două războaie 
mondiale ş. a 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Întocmiţi pe baza textului o fişă a numelor de scriitori 
basarabeni, la care face referinţă istoricul literar Mihai Cimpoi. 

2. Extrageţi din text şi completaţi spaţiile libere cu referinţă la: 
caracteristici ale literaturii 


române din Basarabia 
(perioada interbelică) 


* tendinţa de 
ase 
clasiciza; 
* tendinţa de sincronizare cu procesul li 
terar general-românesc şi cu cel european; 


3. Identificaţi în text şi precizaţi prin ce scriitori/opere se mani 
festă aceste tendinţe ale literaturii din Basarabia. 

4. Ce presupune în cazul literaturii române din Basarabia prin 
cipiul sincronismului, lansat de E. Lovinescu? 


Exprimaţi-vă părerea! 

1. Definiţi viziunea istoricului şi criticului literar M. Cimpoi 
asupra literaturii române din Basarabia (perioada interbelică). 

2. Pregătiţi o comunicare, avînd ca subiect profilul literar al unui 
scriitor din Basarabia, la care se referă autorul în acest fragment din 
O istorie deschisă... Prezentaţi-o în faţa colegilor. 


3. Demonstraţi prin argumente de rigoare că autorul studiului 
cercetează literatura română din Basarabia în succesiunea ei istorică. 


4. Argumentaţi, pe baza textelor de critică şi istorie literară stu 
diate, justeţea afirmației lui G. Călinescu: 

„Critica şi istoria literară sunt două momente ale aceluiaşi proces. 
Nu poți fi critic fără perspectivă istorică, nu poţi face istorie literară, 
fără criteriu estetic, fără a fi critic”. 


CUMPĂNA, SIMBOL AL CENTRĂRII 


(fragment) 


Oricine călătoreşte în spaţiul românesc 
— pe jos, cu trenul sau cu maşina — observă 
cumpenele de fîntînă care străjuiesc totemic 
cîmpiile uşor ondulate şi marcate mioritic de 
singurătate cosmică. 

Avînd două antebraţe asimetric aşezate, 
dintre care unul poartă o ciutură care se scu- 
fundă periodic în apa dătătoare de viaţă, iar 
altul are atiîrnată o contragreutate, cumpăna 
se mişcă — scîrțiind eminescian în vînt — între 
pămint şi cer, între contingent şi transcendent, 
sfinţind locul şi fiind o adevărată axis mundi. 

Fiind o urmaşă directă a balanței romane 
şi amintindu-ne şi de o însuşire de căpetenie 
a spiritului românesc — cumpănirea — ea 
este, fireşte, o cumpănă ontologică. O ase- 
menea semnificaţie existenţială complexă o 
sugerează şi proverbul românesc de o sur- 
prinzătoare adincime filosofică: „Lumea e un 
puț cu două ciuturi: cînd se urcă cea plină, se 
coboară cea deşartă”. 

Interpretată şi prin grila acestei ziceri 
„kantiene", cumpăna de fîntînă de pe cîmpiile 
noastre devine un simbol al sufletului româ- 
nesc, expus celor patru vînturi ale lumii şi ale 
destinului. Arhitectul G.M. Cantacuzino şi-o 
imagina ca pe o noţiune sintetică a României: 
„Dacă ar trebui să rezum în sinteza unui scris 
ieroglific noţiunea cuvîntului Românie, aş tăia 
o linie orizontală care ar înfăţişa zarea 
neţărmurită a cîmpiei noastre cu unghiul 
ascuţit al unei cumpene cu puț. [...] Ca 
emblema uitată a unui „tot' cumpăna ve- 
ghează, zeu protector şi iubit al satelor să- 
race [...], cumpăna a prins în arabesca ei pie- 
zişă o parte din sufletul hoinar al cîmpiilor 
noastre de zări marine" (Ilie Purcaru, Convor- 
biri cu... Bucureşti, 1972, p. 31—32). 

Cumpăna cu fintină centrează, axează 
orizontul mioritic atins de aerul fatalităţii exis- 
tenţiale, care este, după Blaga, spaţiul-mat 
al fiinţei româneşti, „înalt şi indefinit ondulat”. 

[...] Alături de cumpăna cu fîntînă apar 
cele două mari figuri-simboluri ale spaţiului 
mioritic: plugarul şi ciobanul. Cel dintii, mereu 


îmbrăcat într-un costum dominat de albul 
stă-pînitor de natură, este chiar aci în 
preajmă şi apare ca un om al locului căruia îi 
sunt caracteristice statornicia şi neclintirea. El 
este înfipt în solul tradiţiei asemenea stilpului 
susţinător de cumpănă. El e cel care sfințeşte 
locul. Datul tragic al fiinţei lui este înfeudarea 
glasului pămîntului (acesta cauzează 


moartea lui lon al lui Rebreanu). 
Opusă figurii statice a plugarului este figu- 
ra dinamică a păstorului, care este prin defi- 


niție omul drumului. Fixității caracterului celui 
dintii şi corespunde mobilitatea firii celui de-al 
doilea. Pornit pe drumurile transhumantei, 
păstorul transcende planul imediat al cîmpiei, 
ascultînd mai cu seamă de glasul zării. Şi 
această atracție îi este fatală, căci acolo — 
dincolo de cîmpie, „pe un picior de plai" — îl 
aşteaptă moartea pusă la cale de confrații săi. 

Sunt, aşadar, două figuri marcate tragic. 

Aşa cum spune Noica, două principii 
modelează ființa românească: unul dinamic 
condiționat de păstorit şi altul static impus de 
plugărit. Este vorba de doi factori cu ade- 
vărat antinomici care polarizează sufletul şi-l 
determină să se deschidă spre primejdia 
pustiirii. Păstorul şi plugarul ar intra într-o 
vrajbă aprigă asemenea aceleia biblice dintre 
Cain şi Abel. „Tot ce e nostalgie şi libertate, 
precizează Noica în Jurnal filozofic, tot ce e 
sete de zori noi — spun unii — ţine la noi de 
sufletul păstorului. Dar a trecut peste noi su- 
fletul stătător al plugarului şi l-a pustiit, are 
să-l pustiiască. Suntem ţara lui Cain, în care 
Abel n-a murit încă de tot. Dar va veni pe- 
deapsa lui Dumnezeu, şi-i va mătura pe 
amîndoi, pentru ca neamul lor să crească 
biblic, dincolo de zările lumii” 

Statutul ontologic al Universului se con- 
stituie simbolic, în concepţia românească a 
fiinţei, din modul contemplativ al ciobanului 
Mioritei şi modul activ al meşterului Manole, 
fiu de plugari şi păstori consacrat şi sacrificat 
creaţiei — deci şi toate figurile mitologice 
româneşti sunt marcate tragic — de a se con- 
topi cu eternitatea. [...] 


BINE SĂ 


ŞTIŢI 

Eseul „Cumpăna, simbol 
al centrării” face parte 
din volumul „Cumpăna 
cu două ciuturi” de Mihai 
Cimpoi. Cartea este des- 
pre ființa românească şi 
a apărut în anul 2000, la 
editura Augusta din Ti- 
mişoara. 


„Între cunoaştere şi 
cumpănire Eminescu 
pune un semn de iden- 
titate. Un desen 
înfăţişează în acelaşi 
plan omul şi cîntarul, 
sugerindu-ne gindul că 
omul e o fiinţă 
cumpănitoare, că e 
constiuit din mai multe 
cumpene cunos- 
cătoare: „Urechea e 
cîntarul sunetelor, ochii 
— cintarul tactului, 
mirosul — cumpăna 
chimică a elementelor, 
gustul idem. Creierul, 
cîntarul înțelesului." 
(Mihai Eminescu, ms. 
2275b). ...Cîntarul 
creierului ar fi cumpăna 
supremă, adică cea 
care aduce în stare de 
sinteză şi deci de 
echilibru celelalte 
cumpene." 


(M. Cimpoi) 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 
Citiţi individual fragmentul şi notaţi pe marginea textului 
următoarele semne convenţionale: 
(+) — un enunţ nou pentru tine; (-) — un 
enunţ cu care nu ești de acord; (?) — 
neclarităţi, comentarii, întrebări; (1) — un 
enunț care îți place cel mai mult. 


Exprimaţi-vă părerea! 

1. Ce impresii v-a produs lectura fragmentului? Discutaţi pe mar 
ginea celor notate în timpul lecturii. 

2. Ce calităţi ale textului captează atenţia cititorului (a voastră)? 

Utilizaţi în răspunsurile voastre şi sintagmele următoare: 


+ profunzimea problemei abordate; 

* originalitatea viziunii asupra problemei; 

+ modul de tratare a problemei 
Argumentaţi-vă părerea. 
3. Definiţi problema abordată în eseu şi natura ei. 


4. Analizaţi eseul respectiv din perspectiva următoarelor particu 
larităţi caracteristice speciei date: 
* fantezie, asociaţii libere de idei şi de imagini; 
* caracterul expresiv al stilului; 
* ambiguitatea limbajului; 


+ libertatea de a pătrunde tot mai mult într-un domeniu al ipo 
tezelor. 


5. Citiţi integral eseul. Impărţiţi-vă în cîteva grupuri şi continuaţi 
discuţia pe marginea următoarelor teze/ reflecţii ale autorului: 
a) „Cumpăna de fîntină de pe cîmpiile noastre devine un simbol 


al sufletului românesc, expus celor patru vinturi ale lumii şi ale des 
tinului”. 


b) „„Plugarul este înfipt în solul tradiţiei asemenea stilpului susți 
nător de cumpănă. El este cel care sfințește locul." 


c) „Pornit de drumurile transhumanţei, păstorul transcende pla 
nul imediat al cimpiei, ascultind mai cu seamă de glasul zării”. 


6. Incercaţi să descifraţi într-o discuţie colectivă semnificaţia tit 
lului dat de autor eseului — Cumpăna, simbol al centrării. 


Constantin Noica — eseist, filozof. 

24 iulie, 1909 — se naşte în Vităneşti, judeţul 
Teleorman. 

1931 — licenţiat în filozofie la Universitatea 
din București 

1938 —1941 — studii de specialitate în Fran- 
ţa şi Germania pentru scrierea şi susţinerea tezei 
de doctor 

1948 —1965 — este supus de regim tăcerii, i 
se stabileşte domiciliu forțat, ulterior, condamnat 
la închisoare pe un termen de 25 de ani, din care 
se află în detenţie şase 

1965—1975 — cercetător principal la 
Centrul de logică al Academiei Române 

După pensionare se retrage la Păltiniş, lingă 
Sibiu, ultimii ani de viaţă fiind cei mai rodnici sub 
aspectul creaţiei, editînd, practic, anual cîte un 
volum 

Este înconjurat de o echipă de discipoli de cer- 
tă vocaţie, pînă la stingerea sa din viaţă, la 4 decem- 
brie 1987 


Opera (selectivă): 


- Mathesis sau bucuriile simple (Premiul scriito 
rilor tineri pe anul 1934); 

- Rostirea filozofică românească (1970); 

- Creaţie şifiumos în rostirea românească 

(1973); 

- Eminescu sau gînduri despre omul deplin al cul 
turii româneşti (1975). 

- Sentimentul românesc al fiinţei (1978). 

-Povestiri despre om (1980) ş. a. 


INTRODUCERE LA DOR 


Cînd vrei să arăţi că noi spunem altceva 
prin cuvintele noastre şi că astfel limba 
românească are dreptul să fiinţeze în lume, 
te grăbeşti să invoci cuvîntul dor. Dar îndată, 
apoi, te cuprinde sfiala. Cum să invoci un 
lucru atît de ştiut şi de spus, de vreo sută de 
ani încoace, încît probabil s-a vidat de orice 
sens, dacă nu cumva s-a încărcat de toate 
nonsensurile? E zadarnic să întîrzii asupra 
cuvintelor, dacă descoperi ce ştie toată 
lumea. Şi trebuie să ceri iertare zeiior 
bu-nului-gust, ca să mai poţi spune un 
cuvînt în această materie, sau zeilor gîndirii 
exacte, pentru tot ce e vag, insesizabil şi de 
neiertat sentimental, în conţinutul cuvîntului 
dor. 

Dar nu despre dor în el însuşi va fi vorba, 
o clipă, ci despre formaţia şi funcţia lui. Oricît 
ai vrea să ocoleşti cuvîntul, nu ştii bine cum 
se face că dai statornic peste el, sau peste 
lecţia lui, în rătăcirile prin limba noastră. Ba 
lecţia lui este de aşa fel, încît te întrebi dacă 
orice adîncire în această limbă, spre a nu mai 
vorbi de orice rătăcire, nu reprezintă pînă la 
urmă o simplă „introducere la dor”. 

Să presupunem că aşa este şi să luăm 
de la dor numai cît ne trebuie, spre a nu mai 
vorbi multă vreme despre el. Idealul ar fi să 
nu mai vorbim defel. Grecii nu aveau ter- 
menul de iluzie, s-a spus, şi nici nu aveau 
nevoie de el, pentru că în ceasul lor plin, tot 
ce era esenţial pentru ei stătea sub semnul 
iluziei. La fel şi noi cu dor. 

Prin formaţia sa, dor are în el ceva de 
prototip: este o alcătuire nealcătuită, un 
întreg fără părţi, ca multe alte cuvinte româ- 
neşti cu înţeles adînc şi specific. Reprezintă o 
contopire, şi nu o compunere. S-a contopit în 
el durerea, de unde şi vine cuvîntul, cu plă- 
cerea, crescută din durere, nu pricepi bine 
cum. 

Admirăm — şi pe drept cuvînt — în limba 
greacă şi germană capacitatea lor de compu- 


nere. Dar este aci o contraparte, la care nu 
ne gîndim întotdeauna, aceea că în orice 
compunere stăruie un anumit mecanicism: 
iei două cuvinte, le alipeşti unul de altul, şi 
scoţi un a! treilea. Dacă un grec antic ar fi în 
situaţia de a traduce pe dor, ar lua durere de 
o parte, plăcere de alta, şi ar spune: plăcere 
de durere. Aşa făcea el cu o mulţime de 
cuvinte, chiar cu cele opuse ca sens: priete- 
nie şi duşmănie se exclud, dar el spunea 
„Philoneikia”, prietenie de duşmănie, de 
adversitate, şi obținea un al treilea cuvînt. 
Este simplu şi sigur, lipsit de orice subtilitate 
lingvistică, dar, fireşte, subtil semantic. Şi la 
fel face limba germană, în cazul dorului, prin 
Sehnsucht, care ar putea fi Sucht, patimă de 
Sehnen, năzuire, dacă nu poţi avea fantezia 
să vezi în Sucht pe suchen, a căuta, şi să 
spui atunci că se obţine în cuvîntul german: 
căutare de negăsire. Noi nu spunem plăcere 
de durere. Cu atit mai puţin căutare de 
negăsire, spunem dor, care e însă şi căutare 
şi negăsire, cum este şi plăcere şi durere. 
N-avem geniul compunerilor, ba chiar ele, 
cu mici excepţii, ne sună prost, ca de pildă 
în de-lege-dătătoriu şi maregrăitoriu. Simţim 
limpede, chiar în cuvintele ce s-au impus 
vorbirii, că este în joc o alipire; că propăşire 
este pro-păşire şi binefăcător este bine- 
făcător. 

Este virtutea noastră de care vorbesc 
istoricii culturii şi ai artei, de a da o „sinteză 
specifică”. Sinteza reprezintă la noi o con- 
topire, nu o compunere. Sub atitea influenţe, 
sub atita substanță gata creată, care ne vine 
din toate părţile lumii, te-ai fi aşteptat să se 
ajungă aci la sincretism, adică la o armo- 
nizare exterioară, mai degrabă decit la o 
armonie nouă. A ieşit însă o armonie nouă — 
spunem noi şi o spun şi alţii. Sau a ieşit o 
încordare nouă, o nouă solicitare spirituală, 
un dor nou, şi aceasta se vede limpede în 
cuvinte şi în prototipul lor, dor. Cuvintele 
noastre bune, pline, nu sunt formate sub cîte 
o cununie, din două cuvinte de sex deosebit, 
dacă nu din mai multe. Sunt formate fără o 
cununie exterioară; am putea spune „din cea 
neispitită nuntă”. 


Aşa stau lucrurile cu formaţia cuvîntului 
dor, născut şi el, sau poate mai ales el, din 
cea neispitită nuntă. Acum să arătăm care e 
funcţia lui. 

Aproape în toate cuvintele mai de preţ, 
care-ţi ies înainte — şi în mai toate cele 
despre „creaţie şi frumos”, pe care vom 
încerca să le invocăm de acum înainte —, 
este undeva o zonă pe care ne gîndim s-o 
numim, provizoriu, de dor. Nu seîntîmplă aşa 
numai cu cele ale frumosului; se va întîmpla 
parcă şi cu cele ale urîtului („Oh, urît, urît, 
urît,/ boală fără crezămînt"), dar mai ales se 
întîmpla cu cele care exprimă creaţia, 
lucrarea, facerea şi făcutul, cum ar fi: făptură 
sau întruchipare, ispitire, alcătuire, întocmire, 
a zidi, a făuri, a dura, a săvirşi, sfirşi, desăvirşi, 
chip sau închipuire, şi cine ştie cîte altele vor 
mai veni să ne cheme către ele. 

Dar tocmai aceasta înseamnă zona de 
dor a cuvîntului — spre a o numi doar în plan 
afectiv, deşi zona are din plin şi un sens logic, 
cum vom vedea îndată, — o zonă în numele 
căreia cuvintul face apel la tine. „Ocupă-te şi 
de mine”, pare a-ţi spune cîte un cuvint, cînd 
te apleci peste universul din care face el 
parte; „spun şi eu ceva, sunt şi eu o făptură 
mai deosebită a limbii; port şi eu ceva neros- 
tit în spusa auzită”. 

Ce să fie zona aceasta? Este, oare, din- 
colo de semnificaţia cuvîntului, înţelesul lui, 
subînțelesul lui, laolaltă înţelesul? Este, oare, 
nespusul, laolaltă spusul, sau atunci sub- 
spusul şi presupusul cuvîntului? Este în orice 
caz un fel de cîmp al cuvîntului, şi cu aceasta 
am putea vorbi un limbaj mai apropiat de cel 
a! gîndirii ştiinţifice, care ar avea tot dreptul 
să extindă asupra culturii umaniste o teorie a 
cîmpurilor, atît de lămuritoare în cealaltă 
jumătate a culturii. 

Există un fel de cîmpuri logice, în sînul 
cărora se petrece o cuplare a individualului 
cu generalul, ca un fenomen originar în 
logică. (Pleci aci, într-adevăr, de la împreju- 
rarea că un fapt stă sub o lege, că individ 
alul este totuşi expresie a generalităţii, 
aşadar că orice fapt dat gîndirii deschide cu 
el un cîmp de generalitate logică.) lar la fel se 


poate vorbi acum de cîmpuri semantice sau 
de cîmpuri pur si simplu, în sensul orizontului 
pe care-l pot deschide unele cuvinte. 

În fapt, fiecare cuvînt suscită un cîmp, iar 
dacă ecuaţia de cîmp e simplă la cele mai 
multe dintre ele, ea nu e lesne de găsit la 
cele cîteva care fac aurul limbilor. în zona 
aceasta a cuvîntului, unde nu încape întot- 
deauna comunicare, este totuşi loc pentru o 
înţelegere mai intimă. lar dacă denumim încă 
o clipă — pînă ce va veni cineva să facă o 
potrivită teorie a cîmpurilor — prin „zonă de 
dor" această margine din jurul cuvîntului, este 
pentru că funcţia dorului se dovedeşte cu 
adevărat sugestivă pentru o asemenea lume 
a începuturilor. 

Căci, într-un sens, fiecare cuvint e o du- 
rere, aşa cum fiecare carte era „o boală 
învinsă”, după vorba poetului. Dacă lucrurile 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Găsiţi în dicționarele bilingve (român-englez. român-francez, 
român-german, român-rus), în funcţie de limba str 


teţi, traducerea cuvîntului dor. 


În ce măsură echivalentul tradus cuprinde multitudinea semnifi- 


caţiilor cuvîntului dor? 


2. Extrageţi din text definiţia cuvîntului dor și completaţi s 


libere de mai jos: 
* este o alcătuire nealcămită; 


dor 


acestea ar putea avea sens dincolo de pla- 
nul afectiv, este vorba de durerea de-a nu 
putea spune ceva fără rost, durerea cuvîntu- 
lui de-a fi şi de-a nu fi cuvînt adevărat. Dar, 
ca şi la cuvîntul dor, unde apărea pe nesim- 
țite plăcerea în durere, ceva în lipsa aceasta 
de identitate desăvîrşită a cuvîntului îi dă 
fascinația. 

Şi atunci, stai în faţa cuvintelor, cum 
stai în faţa dorului, să te întrebi: este bună 
nedeterminarea aceasta? S-o sporim? Sau 
să-i risipim magia? — S-o risipim fără grijă: 
magia ei nu se curmă. Căci noi înşine, ca 
oameni, suntem fiinţe purtătoare de orizont, 
ştiutoare şi neştiutoare, sigure, dar şi tare 
aproximative, un fel de /ntroducere la dor, 
aşadar, cum sunt cuvintele româneşti de 
care amintirăm. 


In 1970, Constantin Noi- 
ca publică prima ediţie a 
lucrării „Rostirea filozo- 


ăină ce o cunoaş 


Ulte- 
cartea este 


fică românească”, 
rior (1987), 
reeditată sub titlul „Cu- 
vînt împreună despre ro: 
firea românească”. Eseul 
„Introducere la dor” face 
parte din acest volum. 


aţiile 


3. Citiţi individual textul şi notaţi pe marginea lui în timpul lec- 


turii următoarele semne convenţionale: 


(+) — un enunţ nou pentru tine; (-) — un 
enunț cu care nu eşti de acord; (?) — 
neclarităţi, comentarii, întrebări; (1) — un 


enunț care îţi place cel mai mult. 


Discutaţi cu colegii asupra celor notate pe marginea textului citit. 


Amintiţi-vă! 


Eseu (fi. essai-Jncer- 
care”; lat. exagium= 
„greutate, tensiune”). 
Operă grupînd diverse. 
reflecții sau tratînd un 
subiect fără pretenţia 
epuizării lui. 


(Irina Petraş). 


„Gen al genurilor” 


(Nicolae Balotă), 

eseul este un „gen 
semiliterar”, la 
intersecţia structurii 
imagistice şi ideologice, 
o interferenţă de lirism 


şi reflexie 


(A. Marino) 


Exprimaţi-vă părerea! 
1. Reveniţi la definiţia cuvîntului dor, desprinsă din text, şi co 
mentaţi-o. 


2. Desprindeţi din text punctul de vedere al lui C. Noica referi 
tor la: 


+ modul de alcătuire a cuvîntului „dor"; 
+ semnificaţia (funcția) acestei noțiuni. 


3. Cuvintul dor, după C. Noica, s-a constituit din puterea infinită 
a poporului român de a cristaliza într-o expresie (într-un cuvînt) o 
tensiune sufletească complexă, cu accente de neliniște, durere, 
plăcere, dragoste, aspirații etc. 

Alegeţi şi comentaţi din această perspectivă cîteva creaţii po- 
pulare (cîntece, balade etc.) în care apare motivul dorului şi susţineţi 
cu argumente „pro" sau „contra" afirmaţia: „s-a contopit în el du- 
rerea, de unde şi vine cuvîntul, cu plăcerea, crescută din durere..." 


4. Autorul încadrează cuvîntul dor în categoria vocabulelor privi 
legiate ale limbii române. 

De ce? 

Găsiţi în text argumentele de rigoare. 

5. Ce înţelege autorul prin „zona de dor a cuvîntului"? 

Comentaţi meditaţia lui pe marginea acestei expresii. 

6. Comentaţi afirmaţia: 

„Căci noi înşine, ca oameni, suntem fiinţe purtătoare de orizont, 
ştiutoare şi neştiutoare, sigure, dar şi tare aproximative, un fel de 
Introducere la dor, aşadar, cum sunt cuvintele româneşti de care 
amintirăm". 

7. Analizaţi stilul eseului şi pronunţaţi-vă pe marginea următoa 
relor caracteristici ale lui: 

* simplitatea; 


+ prezența (absenţa) neologismelor, a expresiei ermetice; 
+ prezenţa (absenţa) expresiilor figurative. 


8. Afirmaţi sau infirmaţi că textul Introducere la dor este un eseu: 


a) filozofic; 
b) litera 
c) social. 


Argumentaţi-vă opţiunea. 


9. Demonstraţi că eseul Introducere la dor este o interferenţă de 
lirism şi reflexie. 


10. Relaţionaţi eseul lui C. Noica cu cel al lui M. Cimpoi. 


Ce concluzii puteţi trage? 


Constantin Noica 


George Meniuc 


George Meniuc — poet, prozator, eseist, dra- 
mature. 

20 mai 1918 — se naşte în orașul Chişinău. 

1934 — elev în clasa a IV-a la liceul „Mihai 
scu" din Chişinău. Îşi face debutul literar în 

i u poezia La fară. Ulterior publică versuri în 
„Revista noastră”, „Licurici”, „Armonia”, „Pagini 
basarabene”. 

1937 — susţine examenul de bacalaureat, se 
la Facultatea de Litere şi Filozofie a Univer- 
sităţii din Bucureşti. 

1939 — elaborează revista „Cadran”, unde-şi 
publică versurile. 

In timpul celui de-al doilea război mondial se 
află la Moscova, unde activează în calitate de re- 
dactor al emisiunilor radiofonice în limba română. 

Reîntors după război la Chişinău, lucrează 
redactor-şef la Comitetul de radio, redactor şi şef 
de secţie la mai multe publicaţii periodice, cerce- 
tător ştiinţific la Institutul de Limbă şi Literatură al 
Academiei de Ştiinţe; a făcut mai multe traduceri; 
în special din literatura rusă veche. 

8 februarie 1987 — se stinge din viaţă. 


Opera 

Culegeri de versuri: Inferior cosmic (1939), 
Vremea Lerului (1969), Florile dalbe (1979), Toamna 
lui Orfeu (1983), Preludiul bucuriei (1988). 

Proză şi eseistică: Imaginea în artă (1940), 
Iarba fiarelor (1959), Eseuri (1967), Ultimul vagon 
(1965), Disc (microroman, 1969) ș. a. 


MAREA NEAGRA 


Nu te speria, cititorule, n-am de gînd să 
fac menţiuni estetice despre felul cum este, 
ori cum a fost descrisă, marea. Capriciile 
unui zeu ca Neptun, poznele sale cu tridentul 
sunt captivante pentru călători şi demne de 
inspiraţie pentru marinişti, însă noi, aceştia 
din luncile Bîcului, putem vieţui în linişte şi 
fără minunile mării.- Nici n-ar sta bine să-l 
pastişez pe Dimitrie Cantemir în ale 
descrierii. Mi-au venit în minte alte imagini, 
de altă natură şi în alt sens, pe ţărmul 
acesta  abha-zian, ocrotit de munții 
gloriosului Caucaz. Dorul de locurile natale 
îmi iscă imagini şi gînduri mult mai 
importante decît  pastelul zugravilor 
entuziaşti. 

Au trecut cîteva săptămîni de cînd mă 
aflu pe aceste plaiuri de-o frumuseţe aproa- 
pe sălbatică, şi nicidecum nu mă pot deprin- 
de cu ele. În fiecare seară ascult vuietul pro- 
fund al valurilor neastîmpărate, iar nostalgia 
mă poartă în depărtări „sarmatice": pe maluri 
dunărene, în stepele Bugeacului, în codrul 
orheian, în stuhăriile de lîngă Munceştii co- 
pilăriei mele, şi parcă apele sărate ale mării 
îmi spală unele răni sufleteşti de mult uitate, 
îmi readuc melodia unui cîntec tînguios, irosit 
ca nişte frunze de toamnă pe drumurile în- 
tortocheate ale vieţii. 

Marea se zbuciumă... 

În puterea unei nopți de vară, fără lună, 
numai cu licurici zburînd în întuneric, marea 
se frămiîntă, oftează, îşi zdreleşte valurile 
năpraznice de bolovani, se retrage în larguri 
enigmatice, apoi revine, aruncîndu-se cu mu- 
get peste faleză. Se zbuciumă, neogoită şi 
tulburată, ca un titan în plină zămislire. În fața 
mea, în imensitatea beznei, se-nşiruie cîteva 
şalupe de pescari, ard lumini pe catargele 
abia desluşite. Forțe uriaşe, descătuşate 
într-un tumult îngrozitor, ameninţă malurile 
străvechi. 


În solitudinea asta nocturnă îl aud pe 
bătrînul Tacit vorbind: „Poeţii, cum afirmă ei 
înşişi, trebuie să se retragă în păduri şi dum- 
brăvi, adică în singurătate”. Aşa să fie? De- 
pinde cum e înţeleasă singurătatea. Dacă e 
luată ca îndepărtare de evenimentele vieţii, 
de tot ce-a creat şi creează spiritul omenesc, 
în acest caz singurătatea nu-i decit o izolare 
absurdă, un non-sens care miroase a peşteră 
afumată cu tămiie; şi dimpotrivă, dacă sin- 
gurătatea e necesitatea unei „linişti” în timpul 
procesului de creaţie, atunci o înţelegem 
condiţional drept element al mediului în care 
se naşte opera de artă. Nimic nu trebuie să 
te sustragă de la lucru. Ceea ce îţi vine acu- 
ma în minte, arderea ta lăuntrică, poate dura 
numai o perioadă anumită. Dacă le scapi — 
stările sufleteşti, gîndurile, imaginile — rişti să 
nu le mai trăieşti a doua oară cu aceeaşi 
intensitate. Vin altele, odată cu viaţa în veş- 
nică schimbare, şi ele se cer exprimate ime- 
diat, spre a nu fi pierdute, stratificate-n sedi- 
ment. Ceea ce n-ai fixat acum în scris, cu tim- 
pul se decolorează, slăbeşte, îşi pierde pros- 
peţimea, ineditul, devine un fel de balast pe 
seama conştiinţei tale, ca o datorie neachi- 
tată. Mai tirziu îţi pare nespus de rău că ai 
lăsat să-ţi treacă frămîntările sufleteşti aşa, 
ca nişte umbre mute, nedîndu-le permisul de 
liberă trecere pe tărîmul artei. Aceste gînduri 
îmi vin în preajma stihiilor descătuşate ale 
Mării Negre, şi ajung la încheierea că poetul, 
chiar în singurătate fiind, are nevoie de pri- 
eteni şi mai ales de o înţelegere sufletească. 

În adînc de noapte marea vuieşte şi 
geme... 

Aproape două mii de ani în urmă Publius 
Ovidius Naso a fost osîndit să-şi ducă amar- 
nicul surghiun între neamuri sarmatice, la 
Pontul Euxin, unde părăsitul şi înstrăinatul 
latin avea impresia că barbarul este el însuşi, 
nefiind înţeles de nimeni pe acele meleaguri 
sălbatice. Aici a văzut poetul că Ursa Mare şi 
Ursa Mică nu se cufundă în mare niciodată, 
că în decembrie suflă vînturi turbate, cu ger 
ca focul, şi fulguie, şi ninge, ninge fără con- 
tenire, În văgăuni se află straturi îngheţate, 
aduse de crivăţ, „zăpezi de două ierni”. Du- 


nărea, bătrînul Istru, „cît mai adie vîntul răco- 
ritor al verii”, erau singura ocrotire împotriva 
invaziilor nordice. „Vai, însă, cînd soseşte 
po-somorita iarnă”, se  tînguie poetul, 
aproape cuprins de groază. Dar să-i auzim 
(în tălmăcirea lui Hasdeu) elegiile amare: 


.„.Se zguduie atuncea din temelie polul, De 
spaimă se-nfioară sălbaticele ginţi! Şi 
barbarul îmbracă nădragi şi piei informe, Cît 
din a lui făptură de-abia se văd obrajii, Dar 
pînă şi prin blană dă gerul în putere, Şi 
pulberea de gheaţă pe barbă scînteiază; Şi te 
cuprinde groaza cînd sloiuri cristaline 
Se-ncheagă printre plete şi se ciocnesc cu 
freamăt 

L-a capului mişcare, şi-n vas îngheaţă vinul 
De-l scoţi în bolovani, păstrînd figura oalei, 
Şi-n loc de-a soarbe spuma, măninci 

bucăţi de vin... 


El a scris epistole în versuri, stropite cu 
lacrimi, trimiţîndu-le în patrie, la Roma alin- 
tată de soare şi bucuriile vieţii, epistole 
adresate nu atît nemuririi, cît prietenilor întru 
ajutor şi îndurare. În aceste margini de 
pă-mînt marele poet îşi trăia anii din urmă, 
poezia îi era singura mîngiiere. Şi totuşi ami- 
cii nu descoperă altceva în scrisorile lui decît 
marea-i tristeţe, care, pentru ei, e prea mo- 
notonă, fiindcă se tot repetă, şi de asta pre- 
feră înălțimile în artă ale operelor lui pre- 
cedente, mai senine şi închegate, cum sunt 
Metamorfozele, Heroidele, Arta de a iubi. 
Amicii n-au depus nici un efort să mediteze 
asupra priveliştilor exotice, descrise atît de 
concret, cu toate asprimile unui trai primitiv, 
cu toată mirozna de ţărînă sub copitele cailor 
sălbatici, cu tot vuietul îngrozitor al mării, cu 
toată suflarea Ghenarului mînios; nici nu s-ar 
fi potrivit aceste privelişti de existenţă reală 
în mijlocul patricienilor cu fascinante mituri şi 
idoli închipuiţi. Poetul a fost nevoit să le răs- 
pundă că tristeţea lui e într-adevăr plicticoa- 
să, dar el o împărtăşeşte unor persoane 
diferite... 

Am fost şi eu pe meleagurile dobrogene, 
într-o călătorie de iarnă. Trebuie să spun că 
nicăieri n-am dat de o climă mai capricioasă 


antin 


şi aspră; crivățul chiar îşi face de cap, îşi 
poartă de colo-colo viscolele; sunt zile cînd 
toarnă şi toarnă ploile gălăgioase, sunt zile 
cînd negurile se agaţă de crestele munţilor 
bătrîni; dar nu e zi să fie ceva constant în firea 
întreagă. Cînd se lasă noaptea, auzi cum 
şuieră vîntul a pustiu, de se cutremură casa; 
dispare somnul, n-ai hodină pînă dimineaţa. 
Peste Dunărea îngheţată am văzut cum trec 
încet-încet carele ţărăneşti, oameni călări şi 
pe jos. Gîndurile îmi zburau încă pe atunci la 
Ovidiu şi, poate sub presiunea unei imaginaţii 
prea neliniştite, natura asta viforoasă, multi- 
coloră, în care îşi duc traiul de toate zilele 
ati-tea seminţii felurite la limbă şi port, mi-a 
trezit, ţin minte, fiori de teamă în suflet. 
Mişcările oamenilor aici sunt iuți, atitudinea 
dîrză, iar cîntecele bătrîneşti grăiesc de lupte 
înverşunate împotriva  mişeilor şi celor 
nedrepţi. O mulţime de legende şi întîmplări 
fantastice am tot auzit povestindu-se pe 
aceste plaiuri dure, buimăcindu-mă cu 
dinamismul lor. Şi asta cu nouăsprezece 
veacuri după moartea lui Ovidiu. Se vede că 
natura, ca şi arta de altfel, e în stare să 
păstreze unele tipare mai esenţiale pe o 
vreme îndelungată. Din Tomis, din cetatea 
lui de exil, poetul a fost nu o dată martor 
ocular al năvălirilor îndrăzneţe, războinice 
peste Istrul prins de gheaţă. 


„„„Atuncea dar, cînd Pontul şi Dunărea 

spumîndă 
De iarnă-mbrăţişate prin pieliță de gheaţă, 
Pe-a Istrului lucioasă şi măturată cale Călări 
pe cai sălbatici vrăjmaşii vin încoace, Vestind a 
lor sosire săgețile ce zboară Şi rămînînd drept 
urmă pămîntul despuiat! Ţăranii fug departe, 
lăsînd cîmpia pradă Şi barbarul răpeşte 
puţina-i avuţie, Tot ce-a putut să strîngă 
săteanul cu sudoare: Şi carele, şi turme, şi 
sărăcia toată! Apoi pe robi îi leagă cu miinile 
la spate... Se duc, se duc sărmanii, privind cu 
desperare în urma lor ogoare ce n-o să le mai 
vadă... Şi focul ce se 'nalţă din şubrede 
colibe, Căci barbarul aprinde, doboară, 
nimiceşte Tot ce nu poate duce, tot ce nu vrea 
să ducă; Şi stoluri de victime sucumbă sub 
săgeata 


La vîrf încîrligată, al cărei fier supsese Din 
ierburi ucigaşe un suc înveninat! Aici şi-n timp 
de pace războiul ne-ngrozeşte, De nu mai 
vezi pe barbari, e spaima ce 

ti-o lasă; 
Şi nimeni nu cutează pe cîmp să tragă brazde; 
Şi, țelină uitată, rămîne sterp pămîntul; Nici 
desfătatul strugur nu creşte-n umbra viței, Nici 
fierbe mustul dulce în naltele basinuri. Un pom 
nu se zăreşte, pe care ca-n vechime Să scrie 
un Aconţiu cuvinte de iubire... 


Şi nu numai martor ocular a fost, dar şi 
cu arma-n miini a părăsit cetatea, ca să ia 
parte la multe lupte crîncene cu năvălitorii de 
la miază-noapte. Trăia în veşnică nelinişte. 
De la început nu i-au plăcut obiceiurile 
pămîntului, nici trînta şi bătaia cu pumni pe 
maidane în timpul jocurilor getice, nici jude- 
cata aborigenilor, cînd se hotăra adesea ca 
păgubaşul să se încaiere cu pricinaşul, şi 
cine prin forţă brută ieşea învingător, de 
partea aceluia era şi dreptatea morală. Apoi 
învaţă cuvinte barbare, şi cu prilejul morţii 
împăratului August scrie în limba getică un 
poem, pe care îl declamă în faţa băştinaşilor 
uimiţi, trezindu-le o puternică impresie. Ani 
întregi se spulberau în singurătate, în primej- 
dii de tot felul, în sărăcie. În starea asta de 
lucruri arta nu putea izbucni cu zvăpăieri exu- 
berante, cum ar fi dorit-o amicii de la Roma. 
Singurătatea, izolarea forţată, impusă, surpă, 
ruinează puterile sufleteşti. „Talentul, mîncat 
de rugină, — zice Ovidiu, morţeşte, pier- 
de mult din puterile sale vechi”. Poetul nu se 
poate împăca nicidecum cu sterilitatea în 
viaţă, caută să-i lămurească proveniența. 
„Chiar de-i fertil un ogor, dacă nu e arat fără 
preget, nu va produce decit iarbă, scaieţi şi 
ciulini. Calul ce-a stat prea mult în grajd o să 
alerge anevoie şi va rămîne codaş. Lemnul 
crapă şi începe a putrezi, dacă barca e de- 
părtată multă vreme de valul ei obişnuit”. 
Aceste încheieri le găsim în Tristia; ele 
prezintă, de fapt, tot un fel de răspuns indi- 
rect la reproşurile estetice ale amicilor săi 
exigenţi de pe cele şapte coline ale Urbei. 
Ovidiu, însă, a luptat cu diîrzenie împotriva 


ursitei sale vitregi, cîştigîndu-şi cinstit dreptul 
de a spune la bătrîneţe: „Cînd voi muri, n-o 
să-ţi cad ţie pradă, pămînt! 

Artistul, chiar în singurătate fiind, are 
nevoie de prieteni şi mai ales de o înţelegere 
sufletească. Eminescu şi Creangă au fost 
mari prieteni. Cînd a murit Eminescu, Crean- 
gă a suferit enorm această pierdere, s-a 
simţit dintr-o dată pustiit şi singuratic. Puşkin 
i-a dat lui Gogol ideea Revizorului şi a Sufle- 
telor moarte. Înțelegerea asta sufletească e 
tot atît de necesară unui artist, cum sunt 
necesare vieţii aerul, lumina. E de mirare, 
cînd cineva respinge această înţelegere. E 
de mirare, cînd inima surdă la bucuriile şi 
durerile altora se pretinde generoasă. Gîn- 
durile se cer mărturisite, sentimentele — 
aşijderea. Există o comunitate între făuritorii 
de artă. Pictorul |. Şişkin a dat o pînză, rară 
prin puterea ei de expresie, Dimineaţa într-o 
pădure de pini, în care urşii sunt creaţi de K. 
Saviţki, un alt pictor ilustru. Vestitul maestru 
I. Aivazovski creează un minunat tablou 
„Puşkin pe malul mării”, în care figura poetu- 
lui e zugrăvită de marele |. Repin. Colabora- 
rea lor, cum vedem, a dat în cazul de față 
rezultate admirabile. A renunţa conştient la 
această comuniune rodnică înseamnă a 
renunţa la multe — din ignoranță ori în nu- 
mele unui blazon imaginar. Ovidiu a fost lip- 
sit cu de-a sila de comuniune; numai fiind 
geniu, el a izbutit să învingă încercările sin- 
gurătăţii; a izbutit însă nu prin opere epice, 
de altă dată, ci prin lirismul său elegiac, 
neobişnuit de sincer şi confesional. Oare se 
pot încumeta mulţi a pretinde la asta? Greu 
de închipuit... 

În depărtări scapără flăcări zigzagate, 
frînte. Se simte a ploaie, a furtună, nu ştiu. 
Cînd fulgeră din bolți şi se iluminează întune- 
ricul nopţii pe o clipă, departe, în largul mării 
zbuciumate, se conturează nişte corăbii sin- 
guratice, ancorate. Fulgere mişună intens. 
Cerul opac atîrnă greu, gata să erupă. Marea 
e stranie. Se duce o luptă pe care n-o pot în- 
țelege, e ceva ce se petrece în adîncuri, în 
noianuri, în depărtările nopţii. Marea se zbu- 
ciumă groaznic. Îmi răsar în minte versurile lui 


Literatura 


Walt Whitman, imaginea stejarului părăsit în 
cîmpie: 
Am văzut un stejar în Louisiana, solitar în 
cîmpie, cu crengile-n muşchi 
atimînd; 

a crescut stejarul acesta, singur, fără tovarăşi, 
în foşnete vesele de frunziş întunecat; era 
neiînfrînt, noduros, puternic, 

asemenea mie, 
dar mi-a părut ciudat că era în stare fără nici 
un prieten, atita de vesel să foşnească din 
frunzele sale, fiindcă eu n-aş fi în stare. O 
ramură am rupt, am învelit-o în muşchi şi am 
aninat-o în odaia mea ca s-o văd mereu, 
şi nu de-aceea ca aminte să-mi aducă 
de prietenii mei dragi (doar şi fără asta 
în zilele acestea nu mă gîndesc la 
nimeni altul), ci el îmi rămîne drept 
simbol strălucit, silindu-mă să mă 
gindesc la prietenie. Şi fie ca stejarul din 
cîmpia largă, acolo, în Louisiana, să 
sclipească 

singuratic, 

în vesela foşnire a frunzelor sale pe 
toată viaţa, fără nici un prieten, 
prea bine ştiu că eu n-aş fi în stare. 


În toată noaptea asta fulgerele aspre şi 
repezi s-au repetat la nesfirşit, izbucnind în 
întuneric dens, stînd de vorbă cu zbuciumul 
mării neliniştite. Se conturează corăbii, maluri 
abrupte, păduri îngîndurate. Stejarul din cîm- 
pie, singuratic, le ascultă vorbele furioase, 
iuți. El freamătă semeţ, plin de vigoare... 

Marea, la aprinsul zorilor, apare atit de 
calmă şi solemnă, de parcă niciodată n-a 
fost covirşită de zbucium şi mînie; apare într-o 
măreție nouă, prinsă de vraja soarelui, a 
bolților albastre, a munţilor cu păduri secu- 
lare, a pămînteştilor minuni. Marea toată se 
străvede în lumină şi te farmecă toată. O 
admiri, te simţi încîntat, dar nu te întrebi prin 
ce zbucium a trecut, ce furtuni i-a fost dat să 
sufere o noapte întreagă, spre a fi, în sfîrşit, 
sublimă şi maiestuoasă dimineaţa. Astfel, 


poate, şi uriaşul Michelangelo, închis în ate-  uluiţi de neobişnuita forţă a sculpturii, de 
lierul său, tăia aşchii cu dalta, smulgea perfecțiunea ei divină, s-au grăbit să-şi ex- 
bucăţi din marmora moartă şi rece, se prime admiraţia, dar foarte puţini s-au între- 
fră-mînta ca urmărit de blestem, pentru ca bat prin ce zbucium a trecut creatorul pînă a 


a doua zi să-şi dezvăluie lumii gîndurile, în © săvîrşi în întregime. 


Moise. Pesemne, mulţi au rămas încîntaţi, Te încîntă marea, la ore matinale... 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 

1. Identificaţi în fragmentul de mai jos figurile de stil şi comen- 
tați-le semnificaţiile: 

„Marea se zbuciumă. In puterea unei nopţi de vară, fără lună, 
numai cu licurici zburînd în întuneric, marea se frămintă, răsuflă 
adinc, oftează, îşi zdreleşte valurile năprasnice de bolovani, se retrage 
în larguri enigmatice, apoi revine, aruncindu-se cu muget peste faleză”. 

Cărui stil aparţine fragmentul? 

2. Identificaţi în text repetițiile cu statut de laitmotiv. Precizaţi 
rolul lor. 

3. Descoperiţi în text mai multe expresii proverbiale (aforisme) 
şi serieți-le în caietele voastre. 

4. Împărţiţi textul în mai multe secvenţe, avînd în vedere urmă 
toarele repere: 


* invitația cititorului la lecturi 

* exprimarea admiraţiei pentru peisajul marin; 
evocarea unor personalităţi marcante din trecut; 

* meditaţia reflexivă despre artist şi opera de artă. 


Comentaţi în grupuri fiecare din aceste părţi. 


5. Pe baza cărui procedeu sintactic este abordată problema artis 
tului și a creaţiei? Alegeţi răspunsul din următoarele variante: 


a) paralelism; 

b) enumeraţie; 

c) repetiţie; 

d) întrebare retorică. 


Argumentați-vă opţiunea. 


6, Extrageţi din text şi scrieţi în caietele voastre întrebările 
retorice puse de autor. 

Incercaţi să formulaţi răspunsuri la ele. 

Identificaţi în text răspunsurile autorului. 

Sunteţi de acord cu ele ori nu? Motivaţi-vă opţiunea. 


„Orice eseu constituie 
un act de cunoaştere, de 
un anumit tip, orientat 
spre universal, prin 
metode individuale". 


(A. Marino) 


Literatura cl. a XIl-a 


Caracteristici 
ale eseului: 


e propune ca obiect al 
cunoaşterii un adevăr 
propriu, subiectiv, posi- 
bil, parţial, valabil pen- 
tru un anumit stagiu al 
evoluţiei spirituale a 
eseistului; 


* este un raport variabil 
între spontaneitate şi 
reflecţie, între fantezie 
şi rigoare; 


* refuză orice normă: 
mizează pe improviza- 
ție, pe fragmentarism, 
pe lipsa de rigoare, 
care nu înseamnă şi 
lipsă de coerenţă; 


e manifestă indiferenţă 
faţă de documentaţia 
excesivă (aparat critic, 
note, citate savante). 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Care-i sfera de investigaţie a eseistului? Alegeţi răspunsul din 


următoarele variante: 


a) natura; 

b) arta; 

c) societatea; 

d) experienţa umană. 


Argumentaţi-vă răspunsul. 
2. Definiţi tema eseului. Alegeţi varianta posibilă și argumentaţi-o: 


a) artistul şi creația; 
b) natura; 
c) singurătatea. 


3. Discutaţi în grupuri următoarele reflecţii ale autorului: 


a) „Singurătatea, izolarea forţată, impusă, surpă, ruinează pu 
terile omenești”. 

b) „Talentul mîncat de rugină amorţeşte, pierde mult din 
puterile sale vechi”. 


4. Efectuaţi comentariul literar al fragmentului: 
„O admiri, te simţi încîntat, dar nu te întrebi prin ce zbucium a 


trecut, ce furtuni i-a fost dat să sufere o noapte întreagă, spre a fi, în 
sfirşit, sublimă şi maiestuoasă dimineaţa”. 


5. Descriind marea, autorul, de fapt, se referă la destinul artistu 


lui. Cum se numeşte procedeul? Alegeţi răspunsul din variantele: 


a) alegorie; 
b) simbol; 
c) parabolă. 


Argumentaţi-vă opţiunea. 


6. Comentaţi, în această ordine de idei, asociaţia pe care o face 


eseistul cu pictorul Michelangelo, atunci cînd descrie marea. 


7. Care sunt, după G. Meniuc, condiţiile artistului şi ale operei de 


artă? 


Alegeţi din variantele de răspuns şi discutaţi-le în grupuri: 
a) inspiraţia; 
b) necesitatea de a prinde momentul inspiraţiei; 
c) singurătatea, ca izolare provizorie; 
d) legătura indisolubilă cu cerinţele timpului în care trăieşte 
artistul; 
e) necesitatea înţelegerii de către cei din jur. 


8. Demonstraţi că Marea Neagră este un eseu structurat, urmărind: 
* aranjamentul episoadelor; 
e laitmotivul şi funcţiile lui; 
e detaliile cu funcţie simbolică; 
* dinamica psihologică a gîndului şi sentimentelor. 


9. Susţineţi cu argumente „.pro” sau „contra" ideea cr eseul 
respectiv are profunde accente lirice, insistond asupra urmrtoarelor 
elemente: 


* prezenţa eroului liric ei sterile acestuia; 
e digresiunile lirice; 
* intonația ei tonul fundamental 


10. Observaţi dacr digresiunile lirice posedr o osaturr proprie 
sau se manifestr drept constituente ale textului. 


11. Meditond asupra speciei on cauzr, G. Meniuc se ontreba: „Ce-i 
eseul? Sforeit de poezie? onceput de prozr?" 

Ce i-ați rrspunde voi autorului, dupr o lecturr atentr a eseului 
Marea Neagr=? 


12. Demonstraţi cr on eseul Marea Neagre autorul mizeazr pe: 


* improvizație €i fragmentarism; 

* asociaţie libere de idei on jurul unor puncte de vedere; 

* adoptarea unui punct de vedere original; 

e stil, care se impune prin naturaleţe, armonie, concizie, sens 
conotativ. 


13. Realizaţi on scris un eseu (minimum o paginr) pe una din 
temele „sugerate" de George Meniuc: 
a) „Artistul, chiar on singurrtate fiind, are nevoie de prieteni, 
de o onţelegere sufleteaser”. 
b) „Te oncontr marea, la ore matinale”. 


Stiați cr? 


Caracteristici ale ese- 


... Marea e un simbol al dinamicii vieţii. Totul se iveete din mare ci totul se ontoarce 
on ea: loc al zemislirilor, al transformerilor ei al renaeterilor. Ape on miecare, marea 
simbolizeaze o stare intermediare ontre virtualiteţile once informate ei realiteţile formale, 
o situaţie ambivalenţe care este cea a incertitudinii, a ondoielii, a nehoterorii, situaţie ce se 
poate oncheia bine sau reu. De aici decurge faptul ce marea este deopotrive o imagine a 


vieții ei a morții. 


TEORIA LITERARA, ISTORIA LITERARA, 
CRITICA LITERARĂ: REPREZENTANŢI DE VAZA 
ŞI OPERE DE REFERINȚĂ 


(schemă recapitulativă) 


DR! 


Cercetează caracteristicile ge- 


nerale ale fenomenului literar, 
în atenţia ei intrînd 

* definiţia literaturii; 

* structura generală a litera- 
turii; 

* genurile şi speciile literare; 
compoziția operei; 

curentele literare: 

* receptarea operei literare; 

+ literatura în raport cu cele- 
lalte arte şi cu alte valori cultu- 
rale; 

- literatura si realitatea: 

stilul; 
* versificația ş.a. 


* Tudor Vianu: Probleme de stil 


şi artă literară, Problemele 
metaforei şi alte studii de stilis- 
fică; 

Călinescu: Principii de 
estetică, Estetica basmului; 

* Vasile Marian: Teoria litera- 
turii; 

* Irina Petraş: Teoria literaturii, 
Dicționar ontologic; 

* Wolfang Kayzer: Opera litera- 
ră, 0 introducere în ştiinţa lite- 
raturii. 


Sentimentul românesc al fiinţei ş.a 


Trăsături definitorii 
Cercetează: 


* operele literare în succe- 
siunea lor istorică; 

* legăturile cauzale dintre li- 
teraturile diferitelor epoci; 

+ elementele care diferenţiază 
sau apropie aceste literaturi 
ori similitudinile dintre aces- 


tea: 
* formele literare, care se nasc 


și sînt diferite de cele din alte 
veacuri, epoci, decenii. 


Reprezentanţi de vază şi opere 


+ G. Călinescu: /storia litera- 


turii române de la origini pînă 
în prezent; 

* E. Lovinescu: Zstoria litera- 
turii române contemporane; 

+ Nicolae Iorga: /sforia litera- 
turii româneşti; 

* M. Cimpoi: 0 istorie deschisă 
a literaturii române din Basara- 
bia; 

* Ov. Crohmălniceanu: Litera- 
tura română între cele două 
războaie mondiale ş.a. 


* descoperă structura indivi- 


duală a operei; 

. descifrează semnificaţiile 
inedite ce se desprind din 
respectiva operă; 

* defineşte esenţa originală a 
operei literare; 

* descoperă şi afirmă valori, le 
selectează. le ierarhizează: 

* respinge sau neagă non-valo- 
rile: 

- informează, educă gustul 
public, spiritul militant 


referinţă 

+ G. Călinescu: Viaţa lui Mihai 
Eminescu, Ulysse, Vasile 
Alecsandri; 


* Tudor Vianu: Masca timpului, 
schiţe de critică literară, Arta 
prozatorilor români ş.a., 

* Eugen Lovinescu: Critice, vol. 
H 

* Mihai Cimpoi: Alte disocieri, 
Lucian Blaga: paradisiacul, 
lucifericul, mioriticul, Întoarce- 
rea la izvoare ş.a., 


Eseişti şi opere de referinţă 
* Constantin Noica: Rostirea filozofică românească, Creaţie şi frumos în rostirea românească, 


* Mihai Cimpoi: Cumpăna cu două ciuturi. Carte despre ființa românească, Mărul de aur; 
* G. Meniuc: Imaginea în artă, Eseuri 


Mihai Eminescu: poet al Fiinţei 


OBIECTIVE 


La finele studierii capitolului 


veți cunoaşte: 

* momentele cele mai semnificative 

ale biografiei scriitorului; 

+ temele, motivele universului poetic, 

ipostazele eului, atitudinile şi stările 
lui atestate în creația lirică, în proză și 
publicistică; 

* modalitățile artistice de expresie; 

+ influențele culturii germane și, în 

primul rînd, înrîurirea filozofiei ger 

mane asupra formaţiei intelectuale a 
lui Eminescu, 

* referinţele criticii literare la creația 
scriitorului, 

* trăsăturile definitorii ale interpretării 
textului literar din perspectivă struc 

turalistă; 


veţi fi capabili: 

* să interpretaţi diverse opere ca gen și 
specie ale scriitorului; 

+ să identificaţi în procesul interpre 
tării textului literar temele, motivele, 
stările sufleteşti, caracteristicile şi ipos 
tazele eroului liric, 

* să realizați diverse tipuri de lucrări 
scrise: sinteză, comentariu literar, pa 
ralelă, eseu, 

+ să  analizaţi şi să sintetizați 
re 

ferinţele criticii literare la creaţia scrii 
torului, 


veţi fi în stare: 

* să vă exprimaţi argumentat atitudi 
nea faţă de problematica și mesajul 
operei eminesciene, faţă de modalită 
tile artistice de exprimare; 

* să manifestaţi interes pentru opera 
scriitorului pe parcursul studierii ei; 

e să vă exprimaţi sentimentele, stările 
afective postlecturale 


Eminescu se vroia îngropat într-un pat 
de tinere ramuri la marginea mării, 
fiindcă era un arbore de deltă, care putea 
primi toate binefacerile unei înălniri de variate 
şi îmbelşugate ape ale lumii. Purta, astfel, 


în lira sa îndurerată (liră de bard, apoi 
de poet social, ca în cele din urmă să fie 
una de nou Orfeu cu conştiinţa puterii 
stăpînitoare de real a cuvîntului) sărurile 
„propriului pămînt", ca şi sevele distilate 
printr-o mare cultură, ale meleagurilor străine. 
Această deschidere spre orizonturile tuturor 
i-a şi conturat marea personalitate lirică, 
asupra farmecului şi locului căreia în 
polifonicul context al poeziei universale 
au stăruit figuri de seamă. 

Creator de geniu, s-a manifestat plenar în poezie, 
proză, dramaturgie, gazetărie şi în diverse formule 
mitopoetice, ce ţin de o conjugare originală 
a romantismului, clasicismului, barocului, 
cu prefigurări miraculoase ale secolului XX. 
Mitul Eminescu devine, prin importanţă culturală, 
cel de-al cincilea mit fundamental românesc, 
alături de cele ale Meșterului Manole, Mioriţei, Daciei 
(Dochiei) şi Zburătorului. 


„CA UN LUCEAFĂR AM TRECUT PRIN LUME" 


BINE SĂ 
STIŢID 


Poetul spulberă toate con- 
testările originii sale ro- 
mâneşti: „Tot ce pome- 
neşte despre originea mea 
sunt pure minciuni isco- 
dite din fantezia bolnăvi- 
cioasă, precum şi trebuie 
să aibă un redactor al 
Pseudo Românului”. 


„Cu bucurie deschidem 
coloanele foii noastre 
acestui june numai de 
16 ani, care, cu primele 
sale încercări poetice 
trimise nouă, ne-a 
surprins plăcut”. 


(losif Vulcan) 


(tabel cronologic) 


1850 — la 15 ianuarie se naşte la Botoşani Mihail (Mihai), cel 
de-al şaptelea copil al lui Gheorghe Eminovici şi al Ralucăi, fiica stol- 
nicului Vasile Iuraşcu din Hotin. 

1857 — din vara acestui an datează intervenţia tatălui său la 
Postelnicia din laşi pentru a obţine paşaportul de trecere a hotarului 
în Bucovina: „Totodată rog să se înscrie în acel paşaport pe al cincilea 
fiu al meu, Mihail, care este în vîrstă de 7 ani. Statul crescătoriu, 
părul potrivit, faţa smolită, avînd şi acesta a urma studiile”. _ 

1860—1863 — studii la Ober-Gymnasium din Cernăuţi. I întâl- 
neşte pe Teodor V Ştefanelli, care mai tîrziu îl va portretiza astfel pe 
gimnazist: „Mic şi îndesat, cu părul negru pieptănat de la frunte spre 
ceafă, cu fruntea lată, faţa lunguiaţă, umerii obrajilor puţin ridicaţi, 
ochii nu mari, dar vii, colorul feţei întunecat, prin care străbate însă 
rumeneala sănătoasă a obrajilor”. 


+ Comparaţi cele două portrete: unul descris de tatăl poetului şi 


altul — de Ştefanelli. 
* Ce asemănări, deosebiri, completări aţi remarcat? 


1864 — angajat ca practicant la tribunalul din Botoşani şi copist 
la comitetul judeţean permanent. 

1865—1866 — este elev particular în clasa a V-a gimnazială la 
Cernăuţi, unde Aron Pumnul îi încredinţează supravegherea bibliote- 
cii sale. Scrie poeziile De-aș avea... şi Din străinătate. 

1866 — apare în broşura „„Lăcrimioarele învăţăceilor gimnazişti 
din Cernăuţi la mormîntul prea iubitului profesoriu Arune Pumnul 
răpusat într-a 12/24 ianuarie, 1866" (Cernăuţi, 1866) poezia La mor- 
mîntul lui Aron Pumnul semnată de M. Eminovici. Mai publică în 
„Familia" poeziile La Bucovina, Speranţa, Misterele nopţii, cu numele 
uşor modificat — Eminescu — de către Iosif Vulcan. 


e Citiţi poeziile „Din străinătate” şi „La moartea lui Aron Pum 
nul", Determinaţi stările sufleteşti pe care le trăieşte eroul liric. 

+ Demonstraţi într-o discuţie talentul incontestabil al tînărului 
Eminescu, pe care-l remarca Iosif Vulcan. 


1867—1868 — este angajat sufleur în trupa lui Iorgu Caragiale, 
apoi în cea a lui Millo Pascali. Este cunoscut de Ion L. Caragiale: „Era 
o frumuseţe! O figură clasică încadrată de nişte plete mari negre: 


o frunte înaltă şi senină; nişte ochi mari — la aceste ferestre ale sufle- 
tului se vedea că cineva este înăuntru; un zîmbet blind şi adînc 
melancolic. Avea aerul unui sfînt tînăr coborit dintr-o veche icoană, 
un copil predestinat durerii, pe chipul căruia se vedea scrisul unor 
chinuri viitoare”. 

În toamna anului 1869, în drum spre Viena, în atelierul pictoru- 
lui-fotograf Jan Tomas din Praga îşi face prima fotografie, calificată 
de G.Călinescu „astrală”. Din acest an datează textul de roman Geniu 
pustiu, intitulat iniţial Naturi catilinare. 

1869 — în revista „„Familia” apar poeziile Junii corupți şi 
Amicului F. I. Serie De-aş muri ori de-ai muri, Doi aştri, Cînd priveşti 
oglinda mării ş. a. 

Din semestrul de iarnă 1869/1870 este student auditor la Uni- 
versitatea din Viena. 


* Comparaţi portretul lui Eminescu, realizat de I. L. Caragiale, 
cu cele ale lui Toma Nour („Geniu pustiu”) şi Dionis („Sărmanul Dio- 
nis"). Relevaţi asemănările/deosebirile. 

* În ce măsură portretul lui Toma Nour şi cel al lui Dionis sunt 
o reflectare a portretului tînărului M. Eminescu? 

Argumentaţi. 

1871 — în revista „Convorbiri literare” îi apar poeziile Mortua 
est!, Inger de pază, Noaptea. 

Face cunoştinţă cu Veronica Micle. 

1872, 16 decembrie — se înscrie la Universitatea din Berlin, 
unde urmează cursuri de istorie modernă, istorie generală a filo- 
zofiei, istorie egipteană ş. a. 

Citeşte în şedinţa „Junimii", din 1 decembrie 1872, nuvela Săr- 
manul Dionis. 

1873 — planuri şi variante la Luceafărul şi Călin. 

1874 — se întoarce la laşi, unde obţine postul de director al Bi 
bliotecii Centrale. 

Apare în „Convorbiri literare" poemul Împărat şi proletar, în 
legătură cu care loan Slavici menţiona: „Eminescu este dintre acei 
puţini oameni, care nu sunt meniţi a vieţui în societate, pentru că 
nu-şi află semeni. Îndeobşte el este nesuferit, pentru că ştie cine este 
el, cine sunt alţii, nu-i pasă de o lume pe care trebuie s-o 
dispreţuiască şi stă ca o carte deschisă înaintea tuturor. Toate 
sufletele alese sunt nerezervate şi tocmai pentru oamenii comuni 
lipsa de rezerve a unui suflet ales este nesuferită”. 


+ Demonstraţi într-o discuţie colectivă, aplicînd cunoştinţele acu- 
mulate în clasele precedente şi în urma activităţii voastre individuale: 

a) destinul dramatic al omului M. Eminescu; 

b) destinul tragic al omului de geniu (pe baza operelor literare 
ale poetului, studiate deja). 


„Nu este un cap urit 
acela al lui Dionis. Faţa 
era de acea dulceaţă 
vînătă albă ca şi 
marmura în umbră, 
cam trasă fără a fi 
uscată, şi ochii tăiaţi în 
forma migdalei erau de 
acea intensivă voluptate 
pe care o are catifeaua 
neagră. Ei înotau în 
orbitele lor... Părul 
numai cam prea lung 
curgea în vife pînă pe 
spate... Surîsul său era 
foarte inocent dulce, l- 
am putea numi şi totuşi 
de o profundă 
melancolie". 


(„Sărmanul Dionis") 


we. Era frumos, d-o 
frumuseţe demonică. 
Asupra feței sale palide, 
musculoase, expresive, 
se ridica o frunte senină 
şi rece ca cugetarea 
unui filozof. Iar asupra 
frunții se zburlea cu o 
genialitate sălbatică 
părul său negru- 
strălucit, ce cădea pe 
nişte umeri compacţi şi 
bine făcuţi. Ochii săi 
mari, căprui ardeau ca 
un foc negru sub nişte 
mari sprîncene stufoase 
şi îmbinate, iar buzele 
strîns lipite, vinete, erau 
de-o asprime rară. Ai fi 
crezut că e un poet 
ateu, unul din acei 
îngeri căzuţi... ". 

(„Geniu pustiu”) 


Iaşi, 1877, decembrie 


Bădie Mihai, 

Ai plecat şi mata din 
Iaşi, lăsînd în sufletul meu 
multă scîrbă şi amăreală. 
Să deie Dumnezeu să fie 
mai bine acolo, dar nu 
cred... 

Această epistolie ţi-o 
scriu în cerdacul unde de 
atitea ori am stat împre- 
ună, unde mata, uitîn- 
du-te la cerul plin de 
minunăţii, îmi povesteai 
atitea lucruri frumoase... 

Bădie Mihai, nu pot să 
uit acele nopţi albe cînd 
hoinăream prin Ciric şi 
Aroneanul, fără pic de gîn- 
duri rele, dar din dragos- 
tea noastră pentru Iaşiul 
nostru uitat şi părăsit de 
toți... 

Cu toată dragostea, 
Ionică 


Prima ediţie a poeziilor lui 
M. Eminescu, îngrijită de 
Titu Maiorescu 


1875 — apare poezia Făt-Frumos din tei. E numit revizor şcolar 
„peste districtele Iaşi şi Vaslui”. începe prietenia cu Ion Creangă, 
după ce îl ascultă la o consfătuire a învăţătorilor din cele două 
judeţe. „Eminescu îl îndeamnă să scrie (...) şi Creangă îşi aşterne pe 
hirtie povestea Soacra cu trei nurori, pe care o şi trimite la „Junimea". 


e Citiţi cîteva din scrisorile lui Creangă și ale lui Eminescu. 

* Argumentaţi marea prietenie dintre M. Eminescu şi I. Creangă, 
avînd ca repere: 

- stările sufleteşti ale autorilor; 

- atitudinea lor unul faţă de altul; 

-forma de relatare. 


1876 — moare mama poetului. Scrie după cîteva săptămîni 
poezia O, mamă... Apar în revista „Convorbiri literare" poeziile 
Strigoii, Melancolie, Lacul, Dorinţa ş. a. 

In această vreme M. Eminescu era un tînăr „bine făcut, potrivit 
de înalt, cu faţa lungăreaţă încalată, cu musteaţa neagră, plete lungi 
şi negre îi cădeau pe spate..." (Joan S. Ionescu) 

1877 — este redactor la ziarul „Timpul" (Bucureşti). Publică arti 
colul Bălcescu şi urmaşii. Participă la şedinţele „Junimii". 

1878 — publică în „Convorbiri literare” poeziile Povestea codru 
lui, Povestea teiului, Singurătate, Departe sunt de tine... 

1879 — apar poeziile Pajul Cupidon, O, rămii, Pe aceeaşi uli 
cioară..., Afară-i toamnă ş. a. 

într-o scrisoare adresată Veronicăi Micle îi mărturiseşte dra- 
gostea: „Văzîndu-te, am ştiut că tu eşti singura ființă în lume, care în 
mod fatal. fără să vrea ea, fără ca eu să voiesc, care să determineze 
întreaga mea viaţă”. 


Pregătiţi-vă individual şi argumentaţi într-o discuţie colectivă 
rolul pe care l-a avut Veronica Micle în viaţa omului şi poetului Mihai 
Eminescu. 


1880 — dă semne de oboseală şi istovire fizică, are senzaţia îm- 
bătrînirii. Publică elegia O, mamă... şi mai multe articole. 

1881 — e anul publicării primelor patru Scrisori. Colaborează la 
ziarul „Timpul”. 

1882 — citeşte în şedinţa Junimii” „noua faimoasă poezie Lu 
ceafărul” (T. Maiorescu). 

Se manifestă primele semne ale bolii poetului. 

1883 — E anul publicării capodoperei Luceafărul, al primului 
şi unicului său volum de Poezii, îngrijit de Titu Maiorescu, al 
unor mari realizări lirice, tipărite în „Familia: S-a dus amorul..., 
Cînd amintirile..., De-acuma, Ce e amorul?, Pe lîngă plopii fără 
sof... ş.a. 


În prefaţă, criticul sugerează indiferența totală a lui Eminescu 
faţă de apariţia volumului, precum şi darul autorului „de a întrupa 
adînca sa simţire cu cele mai înalte gînduri într-o frumuseţe de 


formă”. 


* Citiţi poeziile Mai am un singur dor, De-oi adormi, Nu voi 
mormiînt bogat, lar cînd voi fi pămînt de M. Eminescu. Desprindeţi 
din ele: 

- starea sufletească deprimată a poetului; 

- testamentul său spiritual. 

* Relaţionaţi textul acestor poezii cu imaginea mormîntului 
poetului. 


1884 — este numit subbibliotecar al Bibliotecii Centrale din Iaşi. 
Sănătatea sa, după propria mărturisire, „„scîrţiie întruna ca o moară 
stricată, ba poate ireparabilă”. 

În următorii ani (1885—1889) M. Eminescu este internat în mai 
multe spitale. Apar ediţiile II, III, IV ale volumului Poezii, precum şi 
o serie de poeme printre care: Nu mă înţelegi, De ce nu-mi vii, Adio 
ş. a. Într-o mărturisire făcută lui Slavici, Eminescu sublinia: „Om din 
mine n-o să iasă! Prea sunt mulţi acei pe care i-am jignit spunînd 
adevărul şi, după cele petrecute, nu-mi rămîne decît să stau sfiicios 
într-un colţ". 

1889 — este internat la spitalul „Mărcuţa”, apoi la ospiciul 
„Caritas” din Bucureşti. La 1 iunie este lovit de bolnavul Petre 
Poenaru cu o piatră aruncată cu praştia. La 15 iunie, marele poet se 
stinge din viaţă. Pe piatra de mormînt, la cimitirul Bellu, sunt dăltu- 
ite versurile din poezia Nu voi mormint bogat: 

„Reverse dulci scîntei/Atotştiutoarea,/Deasupra-mi crengi de 
tei/Să-şi scuture floarea./Nemaifiind pribeag/De-atunci înain- 
te/Aduceri aminte/M-or troieni cu drag”. 

În acelaşi an mor Veronica Micle, iubita poetului, 
Henrieta, sora poetului, şi Ion Creangă, marele său prieten. 

Lumina Luceafărului, atît de intensă în anul dispariţiei lui 
Eminescu, aureolează destinul tragic al poetului: „Ca un 
Luceafăr am trecut prin lume”. 

Justificaţi, pe baza operelor studiate în anii precedenţi, 

acest dar al lui Eminescu la care se referea criticul literar Titu 
Maiorescu, 


Mormîntul poetului 

în cimitirul Bellu din București. 
Proiect de L. Leconte de Nowy, 
basorelief de I. Georgescu. 


Fotografie din 1885, realiza- 
tă în atelierul lui Nestor Heck. 


Ultima fotografie a poetu- 
lui, realizată în atelierul 
lui Jean Bielig din Boto- 
şani la 1887. 


EMINESCU: MODELUL INTELECTUAL GERMAN 


Arthur Schopenhauer 
(1788—1860) — 
filozof german 


Opera sa fundamentală, 
Lumea ca voinţă şi repre- 
zentare, este considerată o 
expresie a pesimismului 
absolut 


Immanuel Kant 


(1724—1804) — 
întemeietorul filozofiei 
clasice germane 


Opere: 

Critica raţiunii pure; 
Critica raţiunii practice; 
Critica puterii de 
judecată ş. a. 


Există mai multe motive care ne-ar îndreptăţi să vorbim despre 
formaţia intelectuală germană a marelui poet român: primul este că a 
studiat la universităţile din Berlin şi Viena; al doilea ar fi afinităţile pe 
care le are cu creaţia romanticilor germani (e vorba nu de influenţe 
elementare, ci de o comunicare pe bază de viziuni apropiate lumii); al 
treilea, nu mai puţin important, este asimilarea organică a celor trei 
mari filozofi — Kant, Hegel, Schopenhauer —, precum şi a altora care 
au alimentat subteran concepțiile sale estetice (Herder, Rotscher, Schelling 
etc.); al patrulea e obişnuinţa poetului de a-şi traduce unele poeme 
în germană, parcă spre a se verifica cu un context cultural prestigios. 

Cazul Eminescu e unul de excepţie în istoria culturii universale. 
Poetul nu doar e modelat de o cultură străină, în speţă de cea germa- 
nă; el o remodelează în tiparele culturii naţionale (românești). 
Întîl-nirea lui Eminescu cu Germania are loc în intimitate, icoana ei 
ideală trecînd prin „mirosul de pămînt proaspăt al propriului suflet”. 

Imaginea Germaniei e pusă mereu, la Eminescu, sub semnul 
Absolutului, al idealităţii, întrunind toate trăsăturile unei republici 
platoniciene desăvirşite, armonioase în toată alcătuirea ei. Articolele 
publicistice ale poetului conturează limpede această imagine sinte- 
tică: „Germania este un imperiu, cu un număr de zece ori mai mare 
ca al locuitorilor României; are o cultură înaltă întemeiată de veacuri 
şi şcoala cea mai perfectă” (Mihai Eminescu, Opera erico-socială, edi- 
ţia Georgescu-Delafras, 1989, vol. I, p. 538). 

Eminescu asimilează din cultura germană anume ceea ce este pe 
potriva naturii sale, el învaţă de la ea pentru că o iubeşte. Evident, 
motivele iubirii sînt uşor de ghicit: pentru poetul român există nu o 
ţară oarecare, ci „o cultă Germanie”, deci, o țară în care cultura e un 
modus vivendi, o expresie a formei superioare de existență umană. 

Marii scriitori şi filozofi români au pus adesea pe cîntarul demon- 
straţiilor logice modelul cultural german şi cel francez. 

De ce cumpăna înclină spre modelul intelectual german? Mo- 
tivele le va expune cu o deosebită claritate Lucian Blaga, el însuşi 
modelat de cultura germană, în Trilogia culturii: „Cultura franceză te 
înfeudează, dictindu-i fiecărui străin: „Fii cum sunt eu!"; o atitudine 
de neacceptare din partea acestuia i se pare de-a dreptul monstru- 
oasă; cultura germană are conştiinţa măreției sale, dar se simte par- 
ticulară, îşi cunoaşte bine înălțimile şi  adîncimile. 
Nerecomandîn-du-se ca model, pe străin ea îl sfătuieşte mereu: „Fii 
tu însuți!" Este deci modelul care-ţi stimulează felul de a fi; este 
modelul care, de fapt, te automodelează. 

Cultura franceză e ca un maestru, care se cere să fie imitat; cul- 
tura germană e mai curînd un dascăl care te orientează spre tine în- 
suți" (Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucureşti, 1969, p. 243). 

„Dascălul" permite învățăcelului atît de instruit să se apropie el 
însuşi de „model". Intimitatea e atît de mare, încît însăşi prezența 


filelor germane în Caietele eminesciene vorbesc despre o dimensiune 
germană esenţială a personalităţii poetului: din cele 15.000 de file 
cîteva mii sînt scrise în limba lui Goethe. 

Eminescu nu doar se formează în mediul cultural german; el se 
simte un adevărat om de cultură. 

Poetul român se afla în dialog încrucişat cu cei trei mari filozofi 
germani: Schopenhauer, Kant, Hegel. 

Schopenhauer a fost pentru Eminescu filozoful-medium, filozo- 
ful de răscruce care călăuzea toate drumurile filozofiei şi le aduna 
într-o imagine sintetică. „Prin Schopenhauer Eminescu a găsit calea 
nu numai către vechile izvoare ale înţelepciunii indice, dar şi către 
fintîna miîngiierii a stoicismului greco-roman" (Tudor Vianu, Emi- 
nescu, col. „Eminesciana", laşi, 1974, p. 53). 

Dacă Schopenhauer rămîne totuşi filozoful de frecventă re- 
ferinţă, înţeleptul-model, Kant devine personajul „epic" şi „liric” al 
poeziei sale, „bătrînul dascăl” care: „Precum Atlas în vechime spriji- 
nea cerul pe umăr/Aşa el sprijinea lumea şi vecia într-un număr” 
(Scrisoarea 1). După cum notează însuşi poetul, Kant este prototipul 
acestui savant care ţine „universul fără margini în degetul lui mic”. 

Eminescu traduce în termeni literari preceptele Kantiene funda- 
mentale: apriorismul, raportul dintre transcendent şi transcendental, 
apriorismul spaţiului şi timpului. El înţelege, în spirit kantian, timpul 
ca pe un principiu activ al lumii (transcendentale). 

Semnificaţia întâlnirii cu Kant o adinceşte actul traducerii de către 
poetul român a unei părţi considerabile din Critica raţiunii pure. (După 
mărturiile lui Ion Slavici, poetul ar fi lucrat la traducere în perioada 
studiilor la Viena, cînd avea 19—20 de ani (1869—1872)). 

în sfîrşit, Eminescu se întilnea fundamental şi cu Hegel, pe a 
cărui Fenomenologie a spiritului o întimpina cu următorul comenta- 
riu: ...Fenomenologia (...) vrea să indice felul cum sunteţi conduşi, 
dintr-o necesitate lăuntrică, de la prima modalitate care este a sensi- 
bilului, respectiv pornind de la senzaţie, la întregul vast domeniu al 
vieţii spirituale şi în cele din urmă la treapta cunoaşterii filozofiei 
absolute”. 

Comentatorul însuşi aspira — în mod hegelian — la cuprinderea 
poetică a „întregului vast domeniu al vieţii spirituale”. urmînd şi aici 
modelul german oferit de autorul Fenomenologiei spiritului. 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Citiţi individual textul şi notaţi pe marginea lui următoarele 
semne convenţionale: 

(+) — un enunț nou pentru tine; 

(-) — un enunţ cu care nu eşti de acord; 

(7) — neclarităţi, comentarii, întrebări; 

(1) —un enunț care ţi-a plăcut cel mai mult. 

2. Discutaţi pe marginea notiţelor făcute, argumentind tezele 
enunțate prin referinţe la poeziile studiate în anii precedenţi. 


Wilhelm 
Hegel 
(1770—1831) — filozof 


Georg 

Friede-rich 
german, unul dintre 
clasicii filozofiei 
germane. Teoretician al 
dialecticii concepute ca 
realizare prin spirit a tri- 
adei: teză-analiză-sinteză. 


Opere: 

Fenomenologia spiritului; 
Ştiinţa logicii; Enciclopedia 
ştiinţelor filozofice; 
Filozofia spiritului; 

Estetica ş. a 


„RĂSĂRIŞI IN CALE-MI, SUFERINŢA TU, 


În viziunea emines- 
ciană: 


* a exista înseamnă a 
suferi. 


Suferinţa: 


e este trăire dramatică şi 
tragică; 


* este trăire la maxi- 
mum, la limită; 


* sporeşte dulceaţa du- 
rerii şi voluptarea mor- 
tii; 


* apare ca predestinare, 
ca fatalitate; 


DUREROS DE DULCE" 


Eminescu trăieşte întregul spectru al suferinţei ca realitate 
sufletească substanţială care aduce revelaţia limitelor existenţei. 
Suferind, el se simte închis într-un „cerc strimt", al predestinării, din 
care nu este ieşire. „Totul este suferință”, spune Buddha. Eliberarea 
de suferinţă, conform acestui filozof, poate avea loc numai prin 
Nirvana („stingerea setei”, a dorințelor şi pofielor) şi prin „calea de 
mijloc" (căutarea fericirii asigurate de voluptatea simţurilor şi purifi- 
carea acestora prin asceză!). 

Pentru Eminescu a exista înseamnă a suferi, între acestea fiind o 
sinonimie perfectă. Suferinţa nu apare, la el, ca o trăire obişnuită, ci 
ca o trăire dramatică şi tragică, deoarece viaţa este luptă, durere pre- 
lungă. 

Suferinţa este o realitate trăită cu toate fibrele fiinţei. Măreţia 
omului tragic eminescian ne-o dă acest caracter profund uman al 
suferinţei. „Cînd un om suferă în mod tragic, chiar dacă el este cel 
mai formidabil dintre eroi, ceea ce suferă la el este tocmai umanul. 
Impresia de tragic se evaporă numaidecit, dacă umanul este con- 
ceput doar ca un înveliş subțire al unei idei, unui element divin” 
(Iohannes Volkelt, Estetica tragicului, Bucureşti, 1978, p. 131). 

Suferinţa este trăire la maximum, la limită, poetul dînd dovadă de 
o deosebită sinceritate şi de o extraordinară adincime şi sensibilitate 
a trăirii: „Ci trăieşte, chinuieşte/Şi de toate pătimeşte/Şi-ai s-auzi cum 
iarba creşte”, îndeamnă el în micul poem postum /n zădar în colbul 
şcolii. Printr-o astfel de trăire deplină, sinceră şi suprasensibilă poe- 
tul ajunge să cuprindă totalitatea existenţei. După cum precizează 
cercetătoarea italiană Rosa del Conte, poetul este omul deplinei sin- 
cerităţi a trăirii şi gîndirii: „Acestui om nu-i este fiică de suferinţă, nu 
are vocaţia renunțării, nici nu doreşte încă să se salveze prin apatia 
stoică a Glossei sau pe meleagurile îndepărtate ale lui Hyperion. 
Complet inclus şi, aş zice, antrenat în ritmul devenirii care este 
pierdere, dar şi dezvoltare şi creştere, el vrea nu numai să trăiască, 
dar să trăiască într-o participare totală bucuria şi durerea, fru- 
museţea şi degradarea, chiar dacă a trăi astfel este cu putinţă numai 
cu preţul acceptării suferinței: chinuieşte”. 

Trăind întreg registrul suferinţei, poetul obţine răsplata morală 
supremă: mintuirea, purificarea, revelarea divinului. „De-al meu pro- 
priu cînt mă mîntui", spune poetul într-o variantă la Odă (în metru 
antic). 

Suferinţa cuprinde toate pragurile trăirii, sporind dulceaţa 
durerii şi voluptatea morţii: „Cînd deodată tu răsărişi în cale-mi,/ 


! asceză — ascetism, viaţă retrasă, de pustnic. 


Suferinţă tu, dureros de dulce.../Pîn-în fund băui voluptatea 
morţii/Neîndurătoare”. 

In cîmpul suferinţei „sufletul închis” eminescian se poate mani- 
festa fie ca suflet titanian, „oceanic", fie ca „suflet moale”. El poate fi, 
pe această scară a manifestării spectrale, copleşit de amar (de 
„amarul omenirii”), înveninat („„Atit venin în suflet, şi-atit amar în 
gînd" — Andrei Mureşanu), îngîndurat şi mereu situat în stare de 
veghe („Pe gînduri ziua, noaptea în veghere/Astfel viaţa-mi tot în 
chinuri trece" — Pe gînduri ziua), „pierdut", cu „fruntea devastată”, 
împietrit (.....chinul şi durerea simţirea-mi a-mpietrit”). 

Semnificaţia tragică sporeşte prin revelarea temeiului irațional al 
suferinţei, ea fiind oarbă, obscură: „Şi ce rămîne-n urmă în noi decît 
obscura/Şi oarba suferinţă ce bîntuie natura” (Nu mă-nfelegi). 

Sensul tragic e subliniat şi de faptul că ea apare ca predestinare, 
ca fatalitate, cel care suferă fiind „alesul” sorții: „Vai, soartă blestem- 
ată, ce oarbă arunci bobii, /La oricine în lume dai ceea ce nu-i tre- 
buie/Te rog, soarte, mă scapă, de alţii nu — de mine./Atit venin în 
suflet, şi-atit amar în gînd..." (Andrei Mureşanu). 

Suferinţa îşi vădeşte şi un substrat ancestral, transmis de „.pă- 
rinţii din părinţi”: „Ce suflet trist mi-au dăruit Părinţii din pă- 
rinţi/De-au încăput numai în el/Atîtea suferinţi?” (Ce suflet trist). 

In sfera iubirii, unde suferinţa se manifestă cu o forţă deosebită, 
muncind orice nerv al poetului şi intensificînd trăirile la limită, acest 
substrat apare de asemenea ca ceva predeterminat: „Căci te iubeam 
cu ochi păgîni/Şi plini de suferinţi/Ce mi-i lăsară din bătrîni/ Părinţii 
din părinţi” (Pe /îngă plopii fără soț...). 

Motivul suferinţei ne demonstrează că poetul nu este pus în faţa 
unor oarecare capricii ale sorții, a unor vitregii de moment ale des- 
tinului, ci în faţa însuşi sensului tragic al existenţei. Legat de steaua 
singurătăţii, cunoscînd întreaga dramă existenţială a înstrăinării prin 
suferinţă cu toate treptele şi nuanțele acesteia, îmbrăcat în cămaşa de 
foc al lui Nessus, chinuit cu toate muncile lui Hercule, poetul imploră 
în Odă (în metru antic) redobîndirea identităţii pierdute, redarea 


sieşi („Pe mine mie redă-mă”). 


Exprimaţi-vă părerea 


1. Notaţi în caietele voastre tezele esenţiale identificate în textul 
de mai sus. 

2. Impărţiţi-vă în mai multe grupuri. Discutaţi, în fiecare din ele, 
una din tezele prezentate de pe marginea paginilor 50 şi 51, 
exprimîndu-vă punctul propriu de vedere şi axîndu-vă argumentarea 
pe experienţa voastră de viaţă şi de lectură. 


suferinţa: 


înseamnă înstrăinare; 


e determină sufletul „în- 
chis" eminescian să se 
manifeste fie ca suflet ti- 
tanian, fie ca „suflet 
moale”; 


* presupune redobîndi- 
rea identităţii pierdute. 


BINE SĂ 
STIŢI! 

Poezia, scrisă cu aproxi- 
maţie în 1873—1882 şi 
publicată în 1884, în 
ediția 1, a volumului 
„Poezii” îngrijit de T. 
Maiorescu, e desprinsă, 
cu valoarea ei 
autonomă definitivă 
dintr-un poem denumit 
la origine „Odă pentru 
Napoleon". Poemul 
număra inițial 11 
strofe, apoi 13. După 
afirmațiile lui Gh. Cră- 
ciun, e „un text 
emblematic, prin care 
sensurile „Luceafărului 
se deschid şi se 
adincesc". 


aCu Odă (în metru 
antic) începe poezia 
modernă româneas 


(Nichita Stănescu) 


Amântiţi-vă! 


Odă — poezie lirică 
(formată din strofe cu 
aceeaşi formă şi struc- 
tură metrică) în care, de 
obicei, se face elogiul 
unor persoane, unor 
fapte eroice etc. S-au 
scris ode religioase, 
corale, eroice, triumfale. 
Epoca de glorie a odei e 
legată de numele 
poetului grec Pindar 
(518—438 î. Hr.). 


ODA 


(în metru antic) 


Nu credeam să-nvăţ a muri vrodată; 
Pururi tînăr, înfăşurat în manta-mi, 
Ochii mei nălţam visători la steaua 
Singurătăţii. 


Cînd deodată tu răsărişi în cale-mi, Suferinţă tu, dureros de 
dulce... Pîn-în fund băui voluptatea 
morții 


Ne-îndurătoare. 


Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus, Ori ca 
Hercul înveninat de haina-i; Focul meu a-l 
stinge nu pot cu toate Apele mării. 


De-al meu propriu vis, mistuit mă vaiet, Pe- 

al meu propriu rug, mă topesc în flăcări... 

Pot să mai reînviu luminos din el ca 
Pasărea Phoenix? 


Piară-mi ochii turburători din cale, Vino iar în F 
sîn, nepăsare tristă; Ca să pot muri liniştit, AV A 

pe mine Ligia Macovei 
Odă (în metru antic) 


Mie redă-mă! 


Sugestii analitice 
Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


]. Scoateţi din text şi scrieţi în două coloane cuvintele ce fac 
parte din cîmpul lexical (semantic) al termenilor moarte şi iubire. 


2. Precizaţi. cu ajutorul dicționarului explicativ, sensurile cuvin 
telor mantie, suferinţă, voluptate, nepăsare, a reda. 


3. Identificaţi în text şi ilustraţi cu versuri motivele centrale ale 
poeziei: 
* indiferența, nepăsarea faţă de cele lumești; 
* singurătatea; 
* nemurirea; 
+ suferinţa din iubire; 
* moartea ca voluptate. 


4. Identificaţi îmbinările de cuvinte, ale căror elemente sunt 
incompatibile prin însuşi sensul lor de bază. 


3. Observaţi la ce persoană se exprimă eroul liric şi determinaţi 
tipul de lirism (confesiv, obiectiv). 


6. Realizaţi partitura lecturii expresive a poeziei, insistind asupra 
accentelor logice, tonului fundamental, pauzelor, intonaţiei. 


Exprimaţi-vă părerea 


1. O serie de comentatori includ Odă (în metru antic) în lirica 
erotică a poetului, considerînd-o o elegie de iubire; alţii susţin că 
poezia reprezintă o artă poetică, ce încheie traseul artelor-poetice 
eminesciene, avînd la bază tema generalizată a condiţiei umane. 

Optaţi pentru una din temele poeziei (ori pentru ambele) şi argu- 
mentaţi, exemplificînd cu versuri reprezentative. 


2. Versurile 1 şi 2 din prima strofă avusese iniţial forma: „Nu 
credeam că pot să mor vreodată, /Falnic tînăr înfăşurat în man 
ta-mi”. 

Care-i atitudinea voastră faţă de schimbările operate de poet? 
Judecaţi modificările din perspectiva stării trăite, a atitudinii şi 
ipostazei eului poetic, desprinse din prima strofă. 


3. Alegeţi varianta posibilă şi argumentaţi-o. 
a) Sintagma Manta-mi simbolizează: 


„retragerea în sine, în interior; 

. separarea, retragerea de lume; 

. încercarea de purificare de orice eventuală contaminare de 
plăcerile sau grijile lumii; 

„semn al genialităţii; 

. semn al singurătăţii. 


b) Sintagma Steaua singurătăţii marchează: 


. semnul genialităţii; 
. marele Absolut; 
„starea de singurătate a eroului liric. 


4. Comentaţi versurile 1 şi 2 din strofa a doua, insistînd asupra 
următoarelor momente: 
„rolul adverbului de timp deodată; 
. valoarea semantică şi gramaticală a verbului răsărişi; 
. funcţia de sugestie a pronumelui personal ru reluat şi a 
formei neaccentuate -mi-; 
„construcția oximoronică. 


Formulaţi concluzia. 
5. Comparaţi următoarele variantele ale aceluiaşi vers: 


a) ...băui voluptatea morţii/Neîndurătoareo (din manuscris), 
b) băui voluptatea morţii/Neîndurătoare (varianta finală). 
Desprindeţi semnificaţia versului respectiv în funcţie de uti- 


lizarea termenilor neîndurâtoareo şi neîndurătoare. Alegeţi varianta 
posibilă: 


Nessus şi Hercules — 
simboluri ale uriaşei 
suferințe umane, ale 
destinului tragic al 
fiinţei. 

Conform mitului, Her- 
cule (Heracle), incitat 
de soţia sa Deijanira 
împotriva centaurului 
Nessus, care ar fi vrut 
s-o violeze (în alte 
variante se spune că i- 
ar fi fost amant), îl 
omoară. Nessus, în 
ultimele clipe de viaţă, 
o sfătuieşte pe 
Deijanira ca, pentru a 
păstra dragostea 
soţului, să-l îmbrace 
într-o cămaşă muiată 
în sîngele său (al 
centaurului). Sîngele 
se dovedeşte 
deopotrivă înveninat şi 
inflamabil, astfel că 
Hercule moare în 
chinuri cumplite, 
încercînd să-şi scoată 
de pe trup cămaşa, 
care, lipită, se smulge 
o dată cu carnea. 
După aceste crude 
suferințe, purificat prin 
focul rugului, Hercule 
este înviat şi admis în 
rîndurile zeilor. 


Pasărea Phoenix e o 
pasăre egipteană le- 
gendară cu înfăţişare 
de păun sau de acvilă. 
Cînd focul a venit din 
ceruri şi a ars sacrificiul 
lui Abel cel drept, a ars 
de asemenea şi 
pasărea, pînă cînd n-a 
mai rămas decit cenuşa 
ei. Îna treia zi, un 
vierme mic a ieşit din 
cenuşa păsării. Acesta a 
crescut încet-încet pină 
s-a acoperit cu pene şi 
a ajuns iarăşi la forma 
ei dinainte. Şi mai 
departe, la fiecare 500 
de ani, Phoenix, 
această pasăre mare, 
vine zburînd din înălţimi 
şi intră în templu, se 
aşază pe altar, unde se 
fac sacrificiile. Ea mer- 
ge întîi în paradis şi ia 
trei crengi din pomi 
mirositori şi le pune pe 
altar. După aceea vine 
focul din ceruri, arde 
crengile şi trupul 
păsării, însă după trei 
zile apare din nou un 
vierme mic... Pasărea 
Phoenix este deci 
simbolul morţii şi al 
renaşterii din propria 
cenuşă, dar şi al 
sacrificiului de sine. 


* neîndurătoare este femeia iubită; 

+ neîndurătoare este nu numai femeia, ci şi moartea; 

* neîndurătoare e suferinţa, provocată de sentimentul morţii, 
dar şi de acela al iubirii. 


6. Meditaţi şi spuneţi ce semnificaţii comportă prezenţa adjec 
tivului neîndurătoare în locul vocativului neîndurătoareo? 


7. Comentaţi evocarea de către poet a celor două personaje mito 
logice, Nessus şi Hercule, identificaţi figura de stil. 


8. Un motiv arhetipal atestat în poezie e cel al focului. 
Ce semnificaţii dobîndeşte el în opera eminesciană? 
Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 

a) zeu tutelar şi teribil, bun şi rău (străluceşte în Paradis şi dis 

truge în Infern); 

b) pasiunile umane (dragostea şi mînia); 

c) renaştere într-o dimensiune superioară; 

d) acţiunea de purificare şi regenerare; 

e) eliberarea de condiţionarea umană; 

J) mesagerul dinspre lumea celor vii către cea a morţilor; 

8) iluminare; 

h) elanul spre spiritualizare (flacăra ce urcă spre cer). 


9. Comentaţi compararea eului poetic cu Pasărea Phoenix şi 
explicaţi rolul întrebării retorice. 


10. Comentaţi paralelismul sintactic atestat în următoarele ver 
suri: 
a) „Ochii mei-nălţam visători la steaua/Singurătăţii”: 
b) „Piară-mi ochii turburători din cale". 


11. Explicaţi rolul imperfectului (strofa I), al perfectului simplu 
(strofa II), al prezentului (strofele III şi IV) şi al imperativului (stro 
fa V), relevind totodată şi ipostazele eului poetic. 


12. Eminescu a ţinut să menţioneze că poezia este construită „în 
metru antic”. 


Analizaţi metrica poeziei, avînd următoarele repere: 


e versul safic (antic) are 11 silabe şi-i compus din 5 picioare; 
* adoneul (versul adonic) are următoarea schemă: IUU/1U 


13. Comparaţi ilustraţia la operă, realizată de Ligia Macovei 
(vezi marginea paginii). 

In ce măsură a reuşit pictorița să surpindă atmosfera generală a 
poeziei, stările eroului liric? 

Cum sunt transmise ele în schiţa dată? 

14. Puneţi în relaţie, într-un scurt eseu, poezia Odă (în metru 


antic) şi afirmaţia lui M. Eliade: 
„Cel ce e consacrat se apropie de Zei şi devine unul din ei". 


Ofertă de interpretare 


Poezia Odă (în metru antic) este o medi- 
taţie filozofică şi totodată o confesiune liri- 
că, „o rugăciune de intrare în moarte a fiin- 
tei însetate de absolut (a geniului), care as- 
piră la recuperarea locului privilegiat şi trist 
pe calea cunoaşterii de sine" (Gh. Crăciun). 
Are, aşadar, drept temă marile probleme ale 
existenţei umane: cunoaşterea, dragostea, 
moartea, relaţia cu lumea şi cu universul. 

Desprinsă dintr-un poem eminescian 
intitulat la origine „Odă pentru Napoleon”, 
poezia, în ultima sa variantă, a păstrat cîte- 
va motive centrale: singurătatea, indiferența 
faţă de cele lumeşti, nemurirea, suferinţa 
din iubire, moartea ca voluptate, destinul 
desfăşurat sub semnul Păsării Phoenix, sa- 
crificiul în numele cunoaşterii de sine. 

Structural, textul se construieşte în jurul 
imaginii poetului în 5 secvenţe: confesiunea 
eului cu referire la trecutul tinereţii sale 
(strofa I), apariţia momentului erotic cu 
suferinţa lui „dureros de dulce” (strofa a I-a), 
evocarea eroilor unei întimplări mitice (stro- 
fa a II-a), meditaţia asupra destinului fiinţei 
desfăşurat sub semnul Păsării Phoenix (stro- 
fa a IV-a) şi momentul final — trecerea în 
neființă prin regăsirea identităţii, a cunoaş- 
terii de sine (strofa a V-a). 

Discursul grav al eroului liric debutează 
cu o afirmaţie tulburătoare: „Nu credeam 
să-nvăţ a muri vrodată”, care sintetizează 
atitudinea fundamentală faţă de moarte a 
poetului exprimată în poezie. „Să-nvăţ a mu- 
ri" „primeşte conotaţia iniţierii în acea moar- 
te văzută ca eliberare, ca salvare de moarte” 
(Maria Manolescu). A învăţa să mori, după 
Eminescu, înseamnă a abandona condiţia 
muritorului, a trăi liber, ca nemuritorii, recă- 
pătînd dimensiunea interioară a Sinelui 
redat lui însuşi. A acelui Sine care, prin sin- 
gurul ochi al sufletului (căci „ochii tulbu- 
rători” sunt alungaţi), contemplă liniştit 
spectacolul divin. Depăşirea individualităţii, 


ieşirea din Sine — aceasta înseamnă 
suferinţa şi voluptatea morţii. 

Marcat de semnul genialităţii („Steaua 
Singurătăţii”) şi al unicităţii („înfăşurat în 
manta-mi"”), eul poetic unitar încă, neschim- 
bat („ochii mei”, „manta-mi”), în ipostaza 
contemplativă din prima strofă, crezîndu-se 
că face parte din ordinea veşnică a celor cos- 
mice, îşi înalță doar ochii (simbol al cunoaş- 
terii, al deschiderii spre cele veşnice) la 
steaua identităţii (în finalul poeziei el se 
înalţă la însăşi identitatea sa). 

Cu a doua secvenţă a poeziei perspecti- 
va se schimbă. Naşterea sentimentului 
iubirii, confruntarea cu suferinţa „dureros 
de dulce" (oximoron), cu „ochi tulburători” 
(metonimie-simbol), îl smulge pe poet din 
lumea lucrurilor veşnice, îi zdruncină 
echilibrul sufletesc, aducîndu-i aminte de 
moarte, constringîndu-l să reconsidere 
relaţia sa cu cele eterne. Închisă în spaţiul 
poetic al iubirii, mistuitoarea suferinţă 
devine mijloc de cunoaştere a condiţiei 
tragice a omului: „băui voluptatea morţii/ 
Neîndurătoare”. 

Suferinţa şi moartea se ivesc datorită 
scindării, divizării, dedublării eului 7, ru răsă- 
rişi../ tu suferinţă”). Aceasta înseamnă că 
fiinţa se apleacă asupra sa şi se percepe ca 
multiplă. 

„Voluptatea morţii” are conotaţia de 
moarte în lumea muritorilor şi viaţă în 
lumea nemuritorilor, prezentate ca reunite 
într-un întreg. „Suferința dureros de dulce" 
implică acel efect negativ, dar este şi 
condiţia renaşterii într-un registru superior. 

Oglindind-o pe iubită în propria repre- 
zentare, poetul ajunge s-o înfăţişeze prin ab- 
senţă. Mărturie stă faptul că iubita va dispă- 
rea în varianta finală, unde rămîne doar un 
reflex rătăcit al spiritului (într-una din vari- 
antele poeziei atestăm: „băui voluptatea 
morţii/ Neîndurătoareo”). 


Ea (iubita) apare astfel resorbită în 
suferința generalizată („suferinţă dureros de 
dulce”). 

Identitatea, posibilitatea înălțării sunt 
asigurate de parcurgerea treptelor sinelui. A 
te căuta şi a te găsi e cu putinţă numai într-o 
singurătate purificată prin ardere: „Jalnic 
ard de viu". Focul nu purifică decît ame- 
ninţind şi distrugînd. Aspectul terifiant, dis- 
tructiv, teribil este văzut de Eminescu cu 
dramatismul certitudinii, al prezentului. 
Aglomerarea de termeni din cîmpul lexical 
al cuvîntului-simbol foc (ard, mă topesc, rug, 
a stinge, flăcări), prezenţa verbelor la per- 
soana I, singular prezent (ard, mă topesc, mă 
vaiet ş.a.) subliniază patima devoratoare a 
iubirii, trăirea mistuitoare de către poet a 
erosului, devenit pentru el modalitate ine- 
vitabilă de cunoaştere şi de autocu- 
noaştere. 

Regenerarea, dobindirea „corpului de 
lumină”, concentrarea termenilor în jurul 
determinativului luminos („să mai re-nviu 
luminos din el..."), este exprimată interoga- 
tiv sub formă de posibilitate: „Pot să mai 
re-nviu luminos din el ca/Pasărea Phoenix?" 

Pentru cel ce îndeplineşte sacrificiul de 
sine focul îi ia şi îi dă viaţă. Este vorba de un 
foc ceresc, căci „a-l stinge nu pot cu toa- 
te/Apele m: (hiperbolă). Deci sacrificiul 
este săvârşit interior, de sacrificantul care 
„posedă" (ar vrea să posede) cunoaşterea. 

Evocarea celor două personaje mitologi- 
ce, Nessus şi Hercule, simboluri ale uriaşei 
suferințe umane, ale destinului tragic, com- 
pararea fiinţei poetice cu acestea întăresc 
ideea de suferinţă trăită din iubire ca mod 
de cunoaştere. In raport cu personajele mi- 
tologice, eul poetului, hrănit cu „propriul 
rug" (repetiţia cuvîntului propriu şi a adjec- 
tivului pronominal posesiv meu este edifica- 
toare în acest sens), este mai viguros. Mistui- 
rea lui invocă reînvierea legendară din ce- 


nuşă a Păsării Phoenix, iar culmea arderii se 
neutralizează prin „.nepăsarea tristă”. Re- 
ferindu-se la această interogaţie retorică, cri- 
ticul literar V Crăciun sublinia că „simbolul 
Păsării Phoenix e o sugestie pentru speranţa 
reciştigării sinelui, purificat prin ardere, 
renaştere iluminată de acest rug..." 

Asemenea Păsării ce repetă la fiecare 
cinci sute de ani (de zece ori), sacrificiul de 
sine pentru a reînvia, poetul cere, interoga- 
tiv, îngăduinţa de a dobindi viaţa sub forma 
corpului de lumină: „Pot să mai reînviu lumi- 
nos..." 

Reintrarea în nemurire poate fi asigu- 
rată prin moarte, iar moartea se cîştigă prin 
cunoaşterea de sine. Intoarcerea sufletului 
la el însuşi înseamnă abandonul multiplici- 
tății, care este exteriorul. Sufletul trebuie să 
se degajeze de orice multiplicitate şi să se 
reculeagă. 

Eul eminescian îşi redobindeşte identi- 
tatea gustînd ultimele consecinţe ale pier- 
derii ei progresive, redîndu-se Sinelui origi- 
nar printr-o aceeaşi frecventă dublă elibera- 
re: mai întîi de „cercul srtîmt" al realităţii, 
apoi de însăşi singurătatea. 

Invocarea liniştii e făcută în scopul pre- 
gătirii de a trece în neființă. Printr-o elibera- 
re de eros („Piară-mi ochii turburători din 
cale”) şi acceptare a „nepăsării triste” (sim- 
bol al indiferenţei, tristeţii şi izolării, dar şi a 
ceea ce ţine de pozitiv) poetul îşi redo- 
biîndeşte identitatea, redîndu-se sinelui ori- 
ginar: „Pe mine/ Mie redă-mă." 

Intoarcerea sufletului la sine este unifi- 
care şi purificare în acelaşi timp, este mijloc 
şi condiţie de cunoaştere, Divinitatea, care 
este Unul. 

„Dacă sinele revine la el însuşi şi dacă se 
cunoaşte în adevărata sa natură, el contem- 
plă atunci modelul în propria sa frumuseţe. 
Divinitatea şi sinele unificat nu sunt decît 
unul şi acelaşi” (Jean Danielou). 


S-A DUS AMORUL. 


S-a dus amorul, un amic 
Supus amîndurora, 

Deci cînturilor mele zic 
Adio tuturora. 


Uitarea le închide-n scrin 
Cu mina ei cea rece, 

Şi nici pe buze nu-mi mai vin, Şi 
nici prin gînd mi-or trece. 


Atita murmur de izvor, 

Atit senin de stele, Şi 
un atit de trist amor 

Am îngropat în ele! 


Din ce noian îndepărtat 
Au răsărit în mine! Cu 
cîte lacrimi le-am udat, 
lubito, pentru tine! 


Cum străbăteau atit de greu Din 
jalea mea adîncă, 

Şi cît de mult îmi pare rău 
Că nu mai sufăr încă! 


Că nu mai vrei să te araţi 
Lumină de-n departe, 

Cu ochii tăi întunecaţi 
Renăscători din moarte! 


Şi cu acel smerit surîs, Cu 
acea blinda faţă, 

Să faci din viaţa mea un vis, 
Din visul meu o viaţă. 


Să mi se pară cum că creşti 
De cum răsare luna, 

În umbra dulcilor poveşti Din 
nopţi o mie una. 


Era un vis misterios 
Şi blînd din cale-afară, 
Şi prea era detot frumos, 
De-au trebuit să piară. 


Prea mult un înger mi-ai părut 
Şi prea puţin femeie, 
Ca fericirea ce-am avut 
Să fi putut să steie. 


Prea ne pierdusem, tu şi eu În 
al ei farmec poate, 

Prea am uitat pe Dumnezeu, 
Precum uitarăm toate. 


Şi poate că nici este loc Pe-o 
lume de mizerii 

Pentr-un atit de sfînt noroc 
Străbătător durerii! 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Poezia debutează cu o personificare. Identificaţi-o şi comen 


taţi-o. 
2. Completaţi spaţiile libere: 

a) Şi un atît de. 

Am îngropat în ele. 

b) Era un vis... 


Și... 


c) Cu ochii tăi întunecaţi, ..... 


amor 


din cale-afără. 


BINE 


ŞTIŢII 

„S-a dus amorul...” este 
una dintr-un grup de 
şapte poezii („Cînd amin- 
tirile”, „Adio”, „Ce e amo- 
rul?" „Pe lîngă plopii fără 
soţ.” „Şi dacă..." 
„Din noaptea...") pe care 
Iosif Vulcan le-a publicat 
pe rînd în revista „Fa- 
milia", între aprilie 1883 
şi februarie 1884, după 
ce poetul le-a citit în faţa 
membrilor „Junimii”, la 
Maiorescu. Toate aceste 
poezii vin să încheie scur- 
ta şi prodigioasa activi- 
tate poetică a lui Emi- 
nescu, care s-a fint toc- 
mai în zenitul ei. Acest 
ciclu de şapte poezii ar 
putea primi ca titlu co- 
lectiv pe acela al poeziei 
care-l inaugurează: „S-a 
dus amorul.. ". 


„Amor? 

O, ce amară fericire, 
Cît dulce chin 

e în acest cuvînt". 


(Mihai Eminescu) 


scrin — 1) dulăpior jos, 
cu mai multe sertare 
suprapuse, în care se 
păstrează, mai ales, 
rufe; 2) cutie mică, or- 
namentată, în care se 
ţin bijuterii. 

groapă — 1) adinci- 
tură, săpătură în 
pămînt; 2) mormint. 


d) Şi cu acel 
Cu acea... „față. 
Ce părţi de vorbire sunt cuvintele introduse? Pornind de la 
sensurile lor de bază, descifraţi semnificaţiile pe care le dobîndesc 
ele în contextele date. 


3. Găsiţi pentru cuvîntul amor din îmbinarea trist amor alte patru 
adjective-epitete şi scrieţi-le în spaţiile libere de mai jos. Comentaţi 
semnificaţiile variantelor găsite. 


trist 


amor 


Care din variantele voastre ar putea substitui în poezie adjectivul 
trist, ţinînd cont de contextul în care apare acesta? 


4. Transformaţi în comparații următoarele îmbinări: vis misterios, 
ochi renăscători de moarte, jale adincă, vis blind, sfint noroc. 

5. Alcătuiţi pe baza textului poeziei o schiţă de portret al femeii 
iubite. Precizaţi ce sugestie oferă datele portretului. 


Exprimaţi-vă părerea! 
1. Justificaţi ori combateţi afirmaţia conform căreia în poezia 


S-a dus amorul... „aflăm tipica mîhnire a îndrăgostitului respins, care 
pedepseşte femeia, cel puţin, cu învinuiri” (G. Călinescu). 


2. Care din ideile poetice enumerate mai jos pot fi desprinse din 
poezie? Argumentaţi-vă opţiunea pe baza textului: 


+ aspiraţiile omeneşti prea înalte nu se împlinesc; 

* femeia e lumină astrală de departe, fiinţă cu ochi divini ce 
Piruieşte moartea; 

+ ignorarea legilor universului duce la nefericire; 

* femeia nu e înger, e prilej de suferinţă; 

e viaţa e durere; 

- aspiraţia spre o dragoste absolută presupune mîhnire şi 
deznădejde. 


3. Supuneţi discuţiei una (sau cîteva) din tezele de mai sus. 

Ce părere aveţi pe marginea lor? 

4. Una din reacţiile ce însoțesc emoția artistică a eroului liric e 
suferința. 

Comentaţi imaginile artistice prin care e sugerată această stare. 


5. Cum justificaţi faptul că, suferind din iubire, poetul regretă că 
nu mai suferă încă? 


6. Scrinul, groapa sunt spaţiile în care eroul liric şi-a închis côn- 
turile. Ce semnificaţii dobmdesc acești trei termeni în contextele în 
care apar? 


7. Cum înţelegeţi versurile: „Să faci din viaţa mea un vis/Şi visul 
meu o viaţă"? 


8. Identificaţi şi comentaţi rolul anaforei în poezie. 


9. Comentaţi alternarea eului individual. exprimat la persoana I 
singular (zic, am îngropat etc.), cu formele de tu (să faci, să te arăţi 
ş.a.) şi de noi (ne pierdusem). 

Alegeţi din variantele propuse pe cea posibilă şi argumentaţi-o: 

Fia poeziei un anume joc viu şi colorat de atitu 
am; 

* evidențiază şi mai mult trăirea profund personală a 

eului poetic; 

* accentuează ideea că starea trăită e atît a unui eu 

individual, singularizat, cît şi a unei individualităţi inte 

grată în perechea de îndrăgostiţi din care face parte; 

+ confirmă ideea că eul poetic e mai radical în judecăţile 

şi simțurile sale, punînd vina pe seama ambilor; 

* accentuează reproşul eului poetic adresat iubitei, vino 

vată pentru despărţirea produsă. 

10. Care din definițiile eminesciene Ce e amorul? o atestăm în 
poezia dată? Alegeţi varianta (variantele) posibilă şi argumentaţi-o: 

un lung prilej pentru durere; 
dulce-mvăpăiere; 

visuri şi plăceri; 

a dorului tărie; 

comoara unei clipe; 

iluzie deşartă; 

sfint noroc/Străbătător durerii. 

11. În 5-a dus amorul... ritmicitatea versului este determinată şi 
de accentul plasat în ultimul vers al fiecărei strofe. Analizaţi din acest 
punct de vedere strofele şi stabiliţi dacă acest accent este de: 

+ renunțare, cădere, asfințire; 
+ năzuinţă spre împlinire a idealului; 
* dor de viaţă. 

12. După afirmaţia lui G. Călinescu, „„Intiiele vorbe, s-a dus amo 
rul sunt cuvinte tipice de romanţă şi deci zguduitoare pentru omul 
comun". 

Demonstraţi într-o discuție colectivă caracterul de romanță al 
poeziei. 

13. Încercaţi să găsiți o melodie potrivită pentru acest text. 

Argumentaţi-vă alegerea. 


Amintiţi-vă! 


Anafora — repetarea 
unui cuvint la începutul 
mai multor segmente ale 
unei fraze (versului), 
pentru a obține o 
întărire a ideii. 


Romana este, ia 
origine, un poem 
spaniol în versuri de 8 
silabe, un cîntec lirico- 
narativ, specific 
literaturii spaniole din 
sec. XV încoace. 
Compusă pentru a fi 
cintată, romanţa e; de 
obicei, scurtă, dar 
poate ajunge şi la 
citeva sute de versuri. 
Are o formă simplă, cu 
subiect 
sentimental.Ciclurile 
cele mai cunoscute de 
romanţă sunt: Ciclul 
regelui Don Rodrigo, 
Ciclul despre viaţa şi 
isprăvile Cidului ş.a 


Ofertă de interpretare 


Copleşit de multe gînduri şi doruri nese- 
cate, urmărit mereu de umbra iubitei de la 
Iaşi, tot mai obosit şi mai dezamăgit de lovi- 
turile vieţii, M. Eminescu caută refugiu în 
lumea poeziei. Poetul dă glas unor armonii 
poetice de mari adincimi, din ce în ce mai 
triste şi mai pline de renunțare. Pentru el, 
dragostea rămîne în trecut şi amintirea ei, ca 
şi chipul iubitei, se însoţeşte de o nespusă 
suferință. Chiar titlurile acestor poezii (Sin- 
gurătate, Departe sunt de tine..., Despărţire, 
S-a dus amorul., Adio) sunt sugestive în 
acest sens. 

S-a dus amorul... (împreună cu alte 6 
poezii) vine să încheie scurta şi prodigioasa 
activitate poetică a lui Eminescu, care s-a 
frînt tocmai în zenitul ei şi este „un rămas 
bun lăsat de poet cînturilor sale” (Alain 
Guillermou). 

Ideile poetice, perspectivele sufleteşti, 
viziunea eminesciană oscilează, în această 
poezie, în jurul mai multor termeni: rece, 
trişti, lacrimi, întunecați, suferință, mizerii, 
durere, pe de o parte, şi sfint, senin, dulce, 
alb, blînd, lumină, ideal, farmec, misterios, pe 
de altă parte. O privire asupra sensurilor 
acestor cuvinte denotă faptul că peisajul 
interior al eului poetic este dominat de ele- 
mente autentice: ceea ce fusese mai înainte 
de o limpezime cristalină (senin, lumină") se 
înfăţişează acum în forme provizorii, evolu- 
înd spre sumbru (întunecaţi, mizerii). Rele- 
văm deci în S-a dus amorul... „tipica mîhnire 
a îndrăgostitului respins, care pedepseşte fe- 
meia cel puţin cu învinuiri” (G. Călinescu), 
suferinţa şi regretul ca stări trăite, dar şi 
fericirea înălțătoare, profund simțită, a 
momentului trăit („Era un vis misterios/Şi 
blînd din cale-afară”), deschiderea către 
orizonturile inaccesibile ale idealului. 

Acest poem melancolic debutează cu o 
personificare, prin care poetul defineşte 
iubirea, „un amic/Supus amîndurora”. Pre- 


zenţa cuvîntului incident deci, cu valoare 
concluzivă, la începutul versului al treilea, 
deschide o nouă perspectivă asupra iubirii: 
dragostea e mai degrabă o cale a durerii, a 
unor îndoieli dramatice, întrucît ea închide 
pentru totdeauna într-un scrin întreaga 
creaţie a poetului (cînturile este metonimia 
creaţiei). Uitarea e cea care îi închide ser- 
tarele, iar poemele care vin să se „odih- 
nească” aici sunt ele însele morminte. 
Închiderea în scrin (scrinul — simbol al mor- 
mîntului) a cînturilor presupune deci tăcerea 
lirei: „Şi nici pe buze nu-mi mai vin/Şi nici 
prin gînd mi-or trece”. 

O dată cu stingerea sentimentului, erosul 
devine o modalitate de ştergere a oricărui 
contur, a ceea ce fusese cîndva tangibil, iar 
„sufletul poetului percepe căderea de ape şi 
lumini într-o groapă" (G. Călinescu): 


„Și un atit de trist amor 
Am îngropat în ele". 


Ideea este accentuată şi de anafora atîta 
(atita murmur, atita senin..., atît de trist 
amor), precum şi de valoarea semantică a ver- 
bului am îngropat, aflat la perfectul compus. 

Atita timp cît suferinţa este generată de 
iubire, ea înseamnă pentru eul poetic volup- 
tate („Şi cît de mult îmi pare rău/Că nu mai 
sufăr încă..."). 

Comunicînd cu universul (cu iubita) sub 
semnul afectivului („Şi cîte lacrimi am văr- 
sat"), al duioşiei („Era un vis misterios/Şi 
blind din cale-afară”), al înaltei înseninări 
(„Atita murmur de izvor/Atit senin de ste- 
le”), poetul suie totuşi emoția la intensa vibra- 
ție a minţii, constatind că „Prea ne pierdusem 
tu şi ew/.../Prea am uitat pe Dumnezeu”. 

Ca şi în alte poezii ale sale, şi în S-a dus 
amorul... M. Eminescu evocă, graţie amin- 
tirilor, chipul iubitei. Aceasta este „lumină 
de-n departe”, „ființă cu ochi divin”, care 
biruieşte moartea (epitetul ochi renăscători 


de moarte este sugestiv în acest sens), nălucă 
smerită cu puteri miraculoase. 

După cum luna, vrăjind natura cu lumi- 
na ei rece, strălucitoare şi dizolvantă a for- 
melor aparente, poate îmbrăca pămîntul în 
bura ei magică, tot aşa iubita, născută din lu- 
mină („lumină de-n departe” — metaforă) şi 
din moarte („ochi.../renăscători din moar- 
te”), poate să transforme „visul misterios” al 
bărbatului în viaţă adevărată, pentru ca iu- 
birea să învingă nefericirea şi condiţia uma- 
nă, să asigure armonia exterioară şi lăun- 
trică, Insă acel cutremur mutaţional („Să mi 
se pară cum că creşti”), care să preschimbe 
iubirea şi iubita în entităţi nepieritoare, nu a 
avut loc. Ca rezultat, îndrăgostiţii se despart 
pentru totdeauna, plecînd fiecare pe traiec- 
toria destinului său: uman, pe de o parte, şi 
hyperionic, pe de altă parte. Este evidentă în 
poezie antiteza între teluric şi celest, între 
izvorul spiritului, care nu poate respira decît 


în zonele de sus ale semnificaţiilor eterne, 
şi lipsa de zbor a iubitei, fiinţă fără harul 
absolutului: „Prea mult un înger mi-ai pă- 
rut/Şi prea puţin femeie”. In loc de a ap- 
rinde prin puterea creatoare a iubirii un as- 
tru pe cer, femeia îndrăgită coboară din sfera 
lucrurilor perene în ţinutul comunului. 
Finalul poeziei (ultima strofă) are valoare 
concluzivă: viaţa, într-o „lume de mizerii”, 
în lumea omului comun, a „cercului 
strimt”, e durere şi suferință. 

Adverbul poate, aflat în capul strofei, 
sugerează nesiguranța, îndoiala poetului. 
Regretul lui ridică la rangul de lege ade- 
vărul că năzuinţa spre absolut (ideal) nu 
făgăduieşte nici o şansă, nu lasă să se între- 
zărească vreun chip al închegării sau al în- 
făptuirii. Cel mai tensionat spaţiu al însin- 
gurării este, prin urmare, cel al geniului, 
idee întilnită frecvent în opera emines- 
ciană. 


.... În cosmogonia orfică, la originea lumii stau Bezna şi Vidul Bezna zămisleşte un 
ou, din care iese Eros, Iubirea, iar cele două jumătăţi ale găoacei sparte vor alcătui Cerul 


şi Pămîntul. 


„„„ Iubirea este unirea a două părți separate ale cunoaşterii şi ale fiinţei. Greşeala 
capitală a iubirii ar fi ca una din părţi să se creadă totul. 


... Faptul că Eros este un copil simbolizează tinereţea veşnică a oricărei iubiri pro- 
funde, dar şi o anume iresponsabilitate: Eros ride de oamenii pe care-i vînează uneori 
chiar fără să-i vadă, pe care-i orbește sau pe care-i face să „ardă în flăcările iubirii”. 


CE BINE SĂ STIŢI!) 


Deşi tipărită în 1884, în 
prima ediţie a poeziilor 
lui Eminescu, făcînd 
parte din cele 26 de po- 
ezii inedite aflate în po- 
sesia lui Titu Maiorescu, 
„Peste vîrfuri" a fost 
scrisă cu mult înainte 
(1876). Poetul a înca- 
drat-o inițial în proiec- 
tata dramă „Bogdan- 
Dragoş", ca un cîntec de 
dor, cîntat în lumina lu- 
nii de Ana iubitului său, 
Dragoş, acompaniat de 
sunetul prelung al cor- 
nului din pădure. Tină- 
rul, ajuns la fereastra 
iubitei, îşi declară şi el 
iubirea în versurile: „Tu 
eşti aşa de albă ca 
floarea de cireş 
Şi soarta mea te puse În 
calea mea să ieşi..." 


Poezia „Peste vîrfuri" a 
cunoscut şapte versiuni. 


Amintiţi-vă! 

Elegie — poezie lirică în 
care se exprimă senti- 
mente de melancolie, 
tristeţe, jale; „cîntec de 
doliu”, al cărui ton e cel 
mai adesea tandru şi 
trist, melancolic. 


PESTE VÎRFURI 


Peste virfuri trece lună, Codru- 
şi bate frunza lin, Dintre ramuri 
de arin Melancolic cornul sună. 


Mai departe, mai departe, Mai 
încet, tot mai încet, Sufletu-mi 
nemiîngfiet Îndulcind cu dor de 
moarte. 


De ce taci, cînd fermecată 
Inima-mi spre tine-ntorn? Mai 
suna-vei, dulce corn, Pentru 
mine vreodată? 


Sugestii analitice 
Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Selectaţi din text cuvintele prin care poezia se defineşte ca o 
meditaţie elegiacă cu elemente de pastel şi completaţi spaţiile libere 
în modelul de mai jos: 


meditaţie elegiacă elemente de pastel 


a) melancolic a) vârfuri 
b) departe/încet b) codru 


2. Notaţi sintagmele şi cuvintele reprezentative pentru cei trei 
poli de semnificaţie ai textului: 


vreodată 


3. Descoperiţi, în funcţie de părerea şi intuiţia personală, ter 
menul cu o încărcătură semantică deosebită, de la care iradiază între 
gul text. 

Alegeţi cuvîntul din următoarele variante posibile: 


a) corn; 
b) lună; 
c) codru; 
d) vârfuri. 
De ce anume pe acesta îl consideraţi cuvînt-cheie? 


4. Determinaţi dacă descrierea peisajului nocturn din prima 
strofă este: 
e statică; 
* în mişcare; 
e din apropiere sau din depărtare. 


5. Identificaţi şi comentaţi figurile de stil care contribuie la 
crearea acestui, 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Avînd ca reper afirmaţia lui G. Ibrăileanu, determinaţi care sunt 
stările lirice fundamentale ce pot fi desprinse din poezie? 
Alegeţi varianta posibilă de răspuns din următoarele: 


a) melancolia poetului; 

b) nostalgia unui timp originar; 

c) contopirea cu natura; 

d) incertitudinea în faţa sorții, a existenţei; 

e) nostalgia morții ca împăcare şi linişte supremă; 

f) meditaţia asupra existenţei omului ca fiinţă fragilă, cu o sensi 
bilitate adincă. 


Argumentaţi-vă opţiunea, ilustrind-o cu exemple din text. 


2. Din punct de vedere tematic, unde şi cum putem integra opera în 
universul poetic eminescian: 

a) în poezia naturii? b) 

în poezia filozofică? 

3. Stabiliţi corelaţii între textul Peste virfuri şi alte poezii, notind 
sub cele două teme de mai sus cîteva titluri şi motive comune. 


4. Definiţi atmosfera poeziei, avînd în vedere următoarele variante: 


e tristă 
* melancolică 
* veselă 
* săltăreață 
5. Ce rol joacă punerea în relaţie a celor două planuri: natură şi om? 


6. Determinaţi relaţia dintre laitmotivul poeziei /corn) şi starea 
afectivă a eroului liric. 


Cuvintul „corn" pentru 
romantici înseamnă 
chemarea eternului, a 
cerului, ce dă acel „dor 
de moarte“, voluptatea 
supremă în estetica 
romantică. 


(Emil Alexandrescu) 


„În sufletul poetului e o 
muzică de sentimente“ 


(G. Ibrăileanu) 


» codrul, copacul; 

+ lacul, izvorul, marea; 
+ luna, stelele, cerul; 
+ seara, noaptea; 

* cercul; 

+ suferinţa, moartea; 

» cornul; 

= soarta trecătoare; 

* toamna; 


+ lumea ca teatru ş. a. 


„Cuvintul „dor" reprezin- 
tă o contopire, şi nu o 
compunere. S-a contopit 
în el durerea, de unde şi 
vine cuvintul, cu plă- 
cerea, crescută din du- 
rere nu pricepi bine cum; 
e un cuvînt al deschiderii 
şi totodată al închiderii 
într-un orizont; unul al 
intimităţii cu depărtă- 
rile, al aflării şi căutării; 
al lui ce este și ce nu es- 
te; al lui ce poate fi şi ce 
nu poate fi, un cuvînt al 
ştiutului şi neştiutului, al 
limitaţiei şi nelimitaţiei; 
al concretului şi abstrac- 
tului, al atracției de ceva 
determinat şi al pierderii 
în ceva nedeterminat”, 


(C. Noica) 


„Poetul a izbutit să dea 
o expresie concretă unei 
întrebări şi nedumeriri 
acte care priveşte 
durata vieții sale”. 


(L. Blaga) 


Orfic —de cîntăreţ 
(calificativ care i se 
atribuie lui Orfeu — 
simbol al desăvirşirii, 
cintecul căruia fermeca 
oamenii, îmblinzea ani- 
malele.) 


7. Comentaţi versurile: 

Îndulcind cu dor de moarte Sufletu-mi nemîngîiet 
Referiţi-vă şi la utilizarea în poezie a: 

- gerunziului îndulcind 

- expresiilor dor de moarte, sufletu-mi nemîngîiet 


8. Credeţi că, în interogaţia sa, poetul sugerează numai durata 


vieţii, cum relevă L. Blaga? (Vezi afirmaţia de pe marginea paginii.) 
Observaţi rolul adverbului mai (suna-vei), al adjectivului cu sens 
figurat dulce (dulce corn), precum şi ipostaza orfică a eului liric. 


9. Alegeţi şi spuneţi ce semnifică în text sunetul cornului: 


a) chemarea eternului, a cerului? 

b) ramurile transversale ale crucii? 

c) ecoul glasului iubitei? 

d) teama de un timp trecut pentru totdeauna cu tot ceea ce viito 
rul nu mai readuce? 

e) moartea ca împăcare şi linişte supremă? 

f) voluptatea doritei stingeri? 


Argumentaţi-vă opţiunea. 


10. Poezia Peste vîrfuri conţine una din ideile poetice ale Odei (în 


metru antic): moartea se câştigă prin întoarcerea spre sine, prin 
dobîndirea sinelui. 


Identificaţi versurile care exprimă cel mai sugestiv această idee 


şi comentaţi-le. 


11. Descoperiţi conotaţiile titlului. Ce sugerează el: 


a) înălțime? 

b) copacii-axis mundi? 

c) legătura dintre cer şi pămînt? 
d) plutire? 

e) transcendent? 


Argumentaţi-vă opţiunea. 


12. În ce poezie, din cele enumerate mai jos, poetul îşi exprimă 


acelaşi dor de moarte? 


a) Sara pe deal; 
b) Mai am un singur dor; 
c) Pe Ungă plopii fără soț... 


13. Comparaţi versurile. Identificaţi deosebirile şi asemănările 


de sens ale cuvîntului corn: 


„Mai suna-vei, dulce corn, 
Pentru mine vreodată?" 


(Peste vîrfuri) 


„Îngînat de glas de ape 
Cînt' un corn cu-nduioşare”. 


(Povestea teiului) 


Exerciţii suplimentare 


1. Comparaţi varianta finală a poeziei cu una din versiunile ei. 
Comentaţi modificările atestate şi predilecţia autorului pentru vari- 


anta finală: 


Peste vîrfuri trece lună, 
Riîu-şi bate valu-n vad, 

Iar din rariştea de brad 
Tînguiosul corn răsună. 


Mai departe, mai departe, 
Mai încet, tot mai încet. 


Cu simţirea fermecată 


Ochii mei spre culmi întorn. 


Cîntăreţ nemingiiet 
Tinereţelor deşarte, 


Mai suna-vei, dulce corn, 
Pentru mine vreodată? 


Ofertă de interpretare 


Peste vârfuri este unul din cele mai repre- 
zentative poeme eminesciene atît pentru 
ilustrarea ideii de trecere a timpului cît şi a 
stării de suferinţă, provocată de această cur- 
gere. 

Poezia Peste vîrfuri se prezintă ca un text 
unitar, alcătuit din trei tablouri poetice, care 
corespund celor trei strofe. 

Prima strofă schiţează (creează) un 
peisaj nocturn, romantic, cu elementele lui 
caracteristice: luna — simbol al eternității, 
al timpului cosmic şi al repetabilităţii, codrul 
— simbolul puterii, al perenităţii şi înţelep- 
ciunii şi cornul (insuficient precizat în versul 
al patrulea), ar putea da ideea de vinătoare. 

Aceste elemente ale spaţiului material 
(fizic) al poeziei se află în mişcare. Prima 
mişcare e chemată să sugereze trecerea: 
„Peste vîrfuri trece lună (lună, şi nu luna, 
pentru a amplifica atmosfera de indetermina- 
re). Următorul vers — „Codru-şi bate frunza 
lin" — introduce o nouă mişcare, de această 
dată de natură ritmică, avînd rolul să iniţieze 
mişcarea muzicală ce va urma. Apoi sunetul 
de corn, cu timbrul său melancolic, deschide 
un spaţiu muzical pur, făcînd ca structurile 
orizontului fizic să oscileze la hotarul dintre 
realitatea materială şi cea psihică. 

Spiritualizată deci, natura prevesteşte 
prin unele indicii (codru-și bate, luna trece, 


melancolic cornul sună — personificări) 
motivul „fortuna labilis" şi al suferinţei 
umane provocată de această curgere a tim- 
pului. „Dacă luna, simbol al devenirii naturii 
întregi, subliniază criticul literar E. Todoran, 
trece peste virfurile codrului, în care viaţa se 
regăseşte, în trecerea-i eternă, simţirea poe- 
tului este fermecată de existenţa privită în 
legea permanentei ei schimbări, ca veşnică 
trecere a unor forme, mereu altele în tre- 
cerea lor”. 

Trecerea de la planul naturii la cel uman 
(strofa a II-a), reprezentat de „„sufletu-mi ne- 
mîngiiet”, scoate în evidenţă legătura indi- 
solubilă dintre om şi natură. Sensibilă, natu- 
ra îşi remarcă prezența: sunetul corului 
îndulceşte cu dor de moarte sufletul nemîn- 
gîiet al eroului liric. Contaminarea sufletului 
(simbol al tristei condiţii umane) poetului de 
eternitatea naturii, confundarea (ştergerea) 
contururilor vizuale — mai departe, mai 
departe (departele e simbolul spaţiului fără 
margini, de recuperat) şi auditive (mai încet, 
tot mai încet) estompează vibrația lăuntrică 
a eului. Metafora îndulcind are rolul de a 
articula atitudinea lirică faţă de motivul 
dominant al poeziei — moartea. În plan inte- 
rior eul liric trăieşte, aşadar, nostalgia morţii 
ca împăcare şi linişte supremă, plăcerea 
crescută din durere. 


O dată cu stingerea sunetului de com, 
dispare orice semn al lumii materiale: spa- 
ţiul fizic se converteşte în întregime în cel 
sufletesc. 

Interogaţia destinului (strofa a III-a) 
scoate în prim-plan sentimentul timpului. 
Accentul pe adverbul vreodată face ca între- 
barea retorică „Mai suna-vei, dulce com,/ 
Pentru mine vreodată?” să implice de la în- 
ceput un răspuns negativ, dar regretul pen- 
tru ceea ce comul simbolizează nu este o 
revoltă împotriva firii, ci, dimpotrivă, o ali- 
nare a lui cu gîndul că viaţa omului, com- 
parată cu a naturii, este trecătoare în timp. 

Sunetul de corn, fermecarea lui dureroa- 
să, aprinde farul teribil al vieţii şi cheamă în 
dulcea, blinda moarte. Prins în mreaja ele- 
mentelor şi în cea a esenţelor (freamătul de 
frunze, lumina lunii, mireasma de seară a ari- 


nilor), sufletul se înmoaie, se lasă doborit, 
înlănţuit, cade pradă subtilei otrave, ma- 
giei, care îl pătrunde cu înveninarea ame- 
ţitoare a naturii şi cu înveninarea amară a 
erosului. 

„In notele cornului, notează eminescolo- 
gul Rosa del Conte, pling neîncetatele morţi, 
eterna „trecere" a universului. Dar muzica 
miîngiie acest plins, relevindu-ne o nouă mă- 
sură a timpului şi o nouă figură a spaţiului... 
Eminescu a găsit încă o dată timpul pur”. 

Remarcăm în această ordine de idei 
rolul epitetului dulce (dulce corn), care 
obţine, prin sonoritatea sa, „o nuanţă de 
dulceaţă sufletească” (L. Blaga). Or, volup- 
tatea morţii (dorul de moarte) se cîştigă 
prin întoarcerea spre sine („inima-mi spre 
tine-ntorn”), prin dobîndirea sinelui, idee 
prezentă şi în Odă (în metru antic). 


Ligia Macovei 
Peste vârfuri 


INTERPRETAREA TEXTULUI LITERAR 
DIN PERSPECTIVĂ STRUCTURALISTĂ * 


Repere pentru analiza textului literar din perspectivă struc- 


turalistă: 


1. Analiza mărcilor stilistice la nivel fonetico-prozodic: 


* vocale, consoane, diftongi, triftongi, hiat; 

* aliteraţii, asonanţe, muzicalitate interioară; 

- ritm, rimă, măsură, cezură; 

* aranjarea versurilor în strofe; 

* relaţia cu ansamblul şi cu ideea lirică centrală. 


2. Analiza cuvintelor la nivel lexico-semantic: 


* cîmpuri semantice; 

* cuvinte-simbol; 

* sens propriu/figurat, polisemantism; 

* regionalisme, arhaisme, neologisme; 

* cuvinte din fondul principal/secundar al vocabularului lim 
bii române; 

+ metafore, comparații, metonimii, personificări, hiperbole etc; 
* sinonimia, antonimia, omonimia. 


3. Analiza termenilor la nivel gramatical: 
* părțile de vorbire; 
* categoriile gramaticale; 
* părțile de propoziţie; 
* topica; 
* structura frazelor: 
* relaţia cu ansamblul şi evidenţierea aportului nivelului gra 
matical la susţinerea mesajului artistic. 


4. Refacerea întregului. 
5. Concluzii. 


Model de analiză a poeziei Peste vîrfuri 
din perspectivă structuralistă 


Nivelul fonetico-prozodic 


1 strofă: 


- vocalele mediane şi inchise: e, u, ă 
- consoanele lichide, vibrante: /, r 

- nazalele: n, m 

- siflanta sonoră: z 


a Il-a strofă: 


- vocalele deschise: a/o (tot, dor) 
- africata c (încet, îndulcind) 

- diftongul ascendent (moarte) 

- contur intonaţional „văduvit” 


dau sugestia de 
linişte, interiorizare. 


sugerează deschiderea 
orizontului. 


BINE SA 
STITI! 


Metoda structuralistă s- 
a consolidat în anii 
'60, cînd R. Jakobson şi 
C-L. Strauss au realizat 
analiza standard a 
poemului „Chats" al lui 
Baudelaire (1962), iară 
Jakobson a publicat 
lucrarea „Lingvistică 
şi poetică" (1964). 

Metoda porneşte de la 
concepția că opera 
literară este o structură, 
adică un ansamblu de 
elemente independente 
ce formează un sistem. 
Menirea analizei, a 
criticii constă în aceea 
ca, pe baza studiului 
componentelor, să pună 
în evidență structura. 


Amintiţi-vă! 


Prozodie — parte a 
poeticii şi a foneticii, 
care studiază intonaţia, 
accentuarea, tonurile, 
ritmul, pauzele, durata 


fonemelor. 


Pentru strugturalişti, 
opera literară este 
înainte de toate text, 
limbaj, constituit într-un 
cod format din 
semnificant (complex 
sonor, realizarea mate- 
rială a semnului 
lingvisitic) prin 
descrierea şi inter- 
pretarea căruia se 
ajunge la conturarea 
semnificatului 

(a sensului). 


= 


—a 


a Il-a strofă: 

- conturul intonaţional interogativ 
- rostirea legată, aglutinată 
(codru-şi, sufletu-mi, vreodată) 

- sunetele: a, e, U, n & n, m 


exprimă dramatismul 
stins de o atitudine 
apolinică! 


Concluzie: Cercetarea nivelului fonetico-prozodic a scos în evi- 
denţă că poemul este o mică simfonie, este un aranjament orchestral 
perfect. Repetarea insistentă a consoanelor (n — 23 apariţii; r — 20 
apariții; m — 14 apariţii; t — 17 apariţii) contribuie la crearea unei 
muzici în surdină. 

Analiza structurii prozodice a strofei denotă că ea e aceeaşi de 
trei ori: 

8 silabe 

7 silabe 

7 silabe șa 

8 silabe 5 

Rima este Îmbrățişată şi se prezintă astfel: 

1 


2 “pa neaccentuată; 
3 
4 masculină, accentuată, 
Ritmul poeziei este complex, cadenţat rafinat, cu accent variabil, 
într-o construcţie poliritmică: peoni, trohei, anapeşti şi amfibrahi. 
Concluzie: Structura muzicală a discursului poetic în ansamblul 
său este expresia directă a structurii muzicale a eului eminescian, este 
expresia ritmurilor meditaţiei asupra condiţiei omului şi ale melan- 


coliei ca sentiment cu implicaţii metafizice. Ibrăileanu afirma că în 
sufletul poetului este o muzică de sentimente. 


Nivelul lexico-semantic al discursului: 


- cuvinte din fondul lexical principal (de bază): 
regionalismul fonetic: nemingiiet; 

arhaismul popular: întorn; 

- cuvinte care radiază valuri de semnificaţii: 


iună codru corn 
departe suflet dor de moarte 
taci inimă corn 


- cuvîntul neologic: melancolic; 

- epitetul verbului (bate lin, melancolic sună); 

- epitetul substantivului (inima fermecată, dulce corn); 
- metafora: dor de moarte: 


1 apolinic — privitor la zeul Apollo, simbol al realizării echilibrului şi 


armoniei dorințelor nu suprimînd pasiunile omenești, ci, dimpotrivă, orien- 
tindu-le către spiritualizare treptată atinsă prin dezvolarea conştiinţei. 


Nivelul gramatical al textului 


In textul poeziei se atestă următoarele forme gramaticale: 


- substantive (12); 

- adjective (3); 

- pronume personale (3); 
- verbe (7); 

- adverbe (14). 


Urmează comentariul formelor gramaticale: 
- lună: substantiv nearticulat, sugerînd eternitatea, nedeter 
minarea; 
-frunza: singularul pentru plural > sinecdoca; 
- ramuri 


substantive la plural nearticulat; 
-arini 


- verbele la modul indicativ, timpul prezent (trece, 

bate); 

- elipsa verbului-predicat în strofa a II-a (sună); 

- dativul posesiv: cu pronume reflexiv (codru-și), cu pronume 
personal (sufletu-mi, inima-mi); 

- repetiţia adverbelor; 

- substantivul corn în strofa I, subiect, la mijloc de vers; în strofa 
a Il-a, în vocativ, la sfirşit de vers; 


- adverbul cînd valoare temporală: 
valoare concesivă; 
- simetria sintactică a pronumelor în strofa a II-a; 
- propoziţii principale, juxtapuse în strofa I; 
- o propoziţie principală dezvoltată, eliptică de predicat, în stro 
fa a Il-a; 
- structură gramaticală complexă a strofei a Il-a. 


În finalul analizei are loc refacerea întregului, a unităţii poemu- 


Algoritmul analizei 
structurale a textului 
literar liric: 
- raportul dintre 
fonem şi cuvint; 
- raportul dintre ele 
mentele morfologice şi 
cuvint, precum şi 
raportul dintre 
categoriile gramaticale 
care au căpătat 
în text o semnificaţie 
lexicală; 
- raportul dintre cuvinte 
şi vers şi raportul 
dintre cuvinte în cadrul 
versurilor; 
- raportul dintre vers şi 
strofă; 
- raportul dintre strofă 
şi diviziunile compo 
ziţiei şi corelaţia 
dintre strofe; 
- raportul dintre diviziu 
nile compoziţiei şi 
textul luat ca întreg; 
-ş.a 

(După luri Lotman) 


lui — se va căuta răspuns la întrebarea: „De ce această poezie este 
considerată o capodoperă a liricii eminesciene şi româneşti?" Este 
potrivită pentru răspuns afirmația lui M. Heidegger, notată la 
începutul orei pe tablă: „Ceea ce este trainic, este evanescent". Aceste 
cuvinte trimit la caracteristica fundamentală a poeziei eminesciene: 
inefabilul. 


Ştiaţi ca? 


.„„ Suferinţa şi moartea însoțesc întotdeauna divizarea, împrăștierea, scindarea. 
Suferinţa şi moartea sunt însă şi pragurile necesare trecerii în acea realitate comple- 
mentară scindării. 


SINGURĂTATE 


Cu perdelele lăsate, 

Şed la masa mea de brad, 
Focul pîlpîie în sobă, lară eu 
pe gînduri cad. 


Stoluri, stoluri trec prin minte 
Dulci iluzii. Amintiri Ţiriiesc 
încet ca greieri Printre negre, 
vechi zidiri. 


Sau cad grele, mîngiioase Şi 
se sfarmă-n suflet trist, Cum 
în picuri cade ceara La 
picioarele lui Crist. 


În odaie prin unghere 
S-a ţesut păienjeniş Şi 
prin cărţile în vravuri 
Umbiă şoarecii furiş. 


În această dulce pace 
Îmi ridic privirea-n pod 
Şi ascult cum învelişul 
De la cărţi ei mi le rod. 


Ah! De cite ori voit-am, 
Ca să spînzur lira-n cui Şi 
un capăt poeziei Şi 
pustiului să pui; 


Dar atuncea greieri, şoareci, 
Cu uşor-măruntul mers, 
Readuc melancolia-mi, lară ea 
se face vers. 


Ciîteodată... prea arare... A 
tirziu cînd arde lampa, Inima 
din loc îmi sare, Cînd aud că 
sună cleampa... 


Este Ea. Deşarta casă Dintr-o 
dată-mi pare plină, În privazul 
negru-al vieţii-mi E-o icoană 
de lumină. 


Şi mi-i ciudă cum de vremea 
Să mai treacă se îndură, Cînd 
eu stau şoptind cu draga 
Mînă-n mînă, gură-n gură. 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Reconstruiţi, pe ba: 


imaginilor şi a detaliilor artistice ates 


tate, cadrul/ spaţiul interior în care apare eul poetic. 


2. Identificaţi şi notaţi în coloane aparte cuvintele ce sugerează 


ideea de: 
a) singurătate ... 


b) fericire prin iubire 


c) curgere a timpului 


3. Identificaţi cuvintele şi mărcile lor gramaticale ce indică 
prezenţa unui eu liric. 
Definiţi ipostaza acestuia. 


4. Încercați să identificați cele două părți distincte ale poeziei, 
avînd următoarele repere: 


„Singurătate" este a treia 
din cele patru poezii 
trimise la „Convorbiri li- 
terare" în februarie 1878 
şi apărute la 1 martie. 
Cunoaşte două variante: 
una avînd 12 strofe şi cea 
definitivă — 10 strofe. E 
scrisă în perioada aflării 
poetului la Iaşi (1876- 
1877). 

Ca atmosferă, de singu- 
rătate şi melancolie, tri- 
mite la poezii cunoscute: 
„Cînd amintirile...", „De- 
parte sunt de tine...", „S-a 
dus amorul", „Adio", 
„Melancolie” $ a 
„Singurătate” aparține 
„ciclului veronian” şi da- 
tează din vremea cînd 
poetul trăia încă, în 
preajma Veronicăi Micle, 
în „dulcele tirg ai Ieşi- 
lor”! 


„Poezia „Singurătate” 
rămîne foarte 
semnificativă pentru 


tendinţa „intimistă” a 
lirismului eminescian”. 


(A. Guillermou) 


Însingurarea, temă 
frecventă în lirica emi- 
nesciană, parcurge mai 
multe registre: afectiv, 
existenţial, social, 
axiologic. 


Însingurarea socială 
apare în Scrisoarea l, 
Scrisoarea || ş. a. 
Însingurarea afectivă 
— în finalul Scrisorii IV 
şi în mai multe poezii 
de dragoste: Departe 
sunt de tine, 
Singurătate ş. a. 


Însingurarea 

existenţială: 
Melancolie, Odă (în 

metru antic). 


Însingurarea 
axiologică (şi exis- 
tenţială în acelaşi 
timp) va culmina în 
Luceafărul. 


Țirtitul monoton al 
unui greier este legat la 
Eminescu de stările de 
reverie şi de tristeţe, In 
„Melancolie” un greier 
e comparat cu un preot 
care toarce un gînd fin 
şi obscur într-o biserică 
veche; mai departe, tot 
un greier, pe un ton 
răguşit trimite trist 
vrăji în creierul 
poetului: „Căci răguşit, 
tomnatic vrăjeşte trist 
un greier". 


. strofele primei părţi adîncesc atmosfera singurătăţii, înecul 
eului într-un timp stagnant, 

. în partea a doua a poeziei este relevată o ieşire a eului în 
timpul activ. 


5. Selectaţi din text figurile de stil, prin care poezia comunică o 
atmosferă şi anumite stări. Completaţi spaţiile libere în modelul de 
mai jos: 

a) epitete 
. dulci iluzii 
. suflet trist 


b) comparații 
+ amintiri... fîrîiesc încet 
ca greieri 


d) metonimii 


c) metafore 
. sună cleampa 


.privazul negru-al vieţii 


e) personificări 


6. Găsiţi sinonimele contextuale ale următoarelor cuvinte: 
pustiu, să spînzur, fîrîiesc. 


7. Explicaţi sensul cuvintelor: arare, privaz, cleampă; 
Găsiţi, cu ajutorul dicționarului explicativ, forma lor literară. 
Exprimaţi-vă părerea! 

1. Poezia Singurătate evocă: 


a) un trecut dispărut, răscolind amintirile poetului; 
b) sentimentul singurătăţii şi al melancoliei; 

c) curgerea timpului, dar nu sub forma lui tragică; 
d) fericirea prin iubire. 


Alegeţi una din variantele posibile. 
Argumentaţi-vă opţiunea. 


2. Poetul trăieşte stări sufleteşti diametral opuse. Determinaţi-le, 
alegînd din variantele de mai jos: 


tristete reoret e seninătate 
. singurătate . melancolie . nostalgie 
„fericire iubire  . bucurie . dorința de a trăi 


3. Poetul afirmă că ţirîitul greierilor, măruntul mers al şoarecilor 
readuc, melancolic, echilibrul şi inspiraţia lui. 

Comentaţi versurile respective, ţinînd cont şi de remarca de pe 
marginea din partea stingă a paginii. 


4. Comentaţi imaginea lui Crist din strofa a treia. 


3. Strofele primei părţi a poeziei adîncesc atmosfera singurătăţii 
prin imagini auditive şi vizuale sugestive de tipul: focul pîlpîie, 
[irfiesc..., cad grele. 

Comentaţi cîteva dintre ele. 

6. Ce presupune pentru Eminescu despărţirea de iubită? Alegeţi 
varianta posibilă: 

a) neputința da a realiza absolutul; 
b) suferinţa; 

c) lipsa de inspiraţie; 

d) starea de singurătate. 

Argumentaţi-vă opţiunea. 

7. Comentaţi viziunea poetului asupra iubirii, exprimată în Sin 
gurătate. 

8. În singurătatea poetului este înscrisă şi reapariţia iubitei, ca o 
icoană de lumină. 

Comentaţi sensul metaforei icoană de lumină, raportînd-o şi la 
contextul în care apare ea: În privazul negru-al vieţii. 

9. Comentaţi expresiile: să spînzur lira-n cui, inima din loc îmi 
sare, un capăt poeziei şi pustiuluti să pui. 


10. Comentaţi scrierea cu majusculă a pronumelui Fa. 
11. Ce rol are cuvîntul pare în penultima strofă? 


12. Poetul îşi compară sufletul însetat de dragoste cu un privaz 
negru al vieţii. Comentaţi această figură de stil. 


13. Spaţiul în care trăieşte poetul este unul al: 


a) însingurării şi melancoliei; 
b) bucuriei de a trăi; 
c) fericirii prin iubire; 


d) renunţării la creaţie; 
e) timpului oprit în loc; 
J) curgerii timpului. 


Alegeţi varianta posibilă şi argumentaţi-o. 


14. În ce măsură acest spaţiu este favorabil/nefavorabil medi 
taţiei poetului, adică: 
„îl determină să scrie; 
„îl predispune la meditații, acestea inspirîndu-l la noi opere; 
„îl determină să refuze creaţia; 
„îl lasă indiferent faţă de tot şi toate şi-i trezeşte amintiri 
plăcute, care-l readuc la viaţă. 


15. G. Călinescu numea Singurătate „poezia tăcerii absolute... în 
care solitudinea desăviîrşirii îngustează conştiinţa de sine şi dă 
naştere acelui sfîrşit caracteristic al timpului fără fapte”. 

Descifraţi această afirmaţie a criticului literar, aducînd argu- 
mentele de rigoare (pe baza poeziei). 


Reţineţi! 

Şoarecii, conform ve- 
chilor credinţe, simboli- 
zează faza subterană a 
comunicaţiilor cu 
sacrul. 


„Durerea părăsirii şi 
singurătăţii în iubire, 
atît de intensă şi de 
dramatic resimţită de 
Eminescu, nu-l face pe 
poet să ajungă la res- 
pingerea iubirii. Deja 
ştie că sentimentul 
iubirii implică atitea 
suferinţe cînd iubita l-a 
părăsit, poetul nu ezită 
să recunoască lungul 
prilej pentru durere 
ce-l reprezintă însuşi 
amorul”. 


(G. C. Nicolescu) 


Ofertă de interpretare 


Lipsit de posibilitatea de a o avea alături 
pe Veronica Micle, M. Eminescu tot mai des 
bătătoreşte drumul amintirilor, dovadă fiind 
poeziile Cînd amintirile, Departe sunt de ti- 
ne..., Despărţire, Adio ş. a. Scrisă la marginea 
dezamăgirii, poezia Singurătate este o medi- 
taţie care evocă sentimentul singurătăţii şi al 
curgerii timpului (fugit irreparabile tempus), 
revolta împotriva poeziei şi imposibilitatea 
de a se desface de ea. 

In compoziţia poeziei se pot distinge, 
din punct de vedere structural, două sec- 
venţe cu funcţii proprii. Strofele primei părţi 
(1-7) adincesc atmosfera singurătăţ 
tristeţii şi melancoliei, înecul eroului liric 
într-un timp stagnant, accentuat, în primul 
rînd, de monotonia verbelor: pîlpîie, cad, 
[îrîiesc. In partea a doua a poeziei (ultimele 
trei strofe) relevăm o ieşire a eului în timpul 
activ, graţie apariţiei iubitei (remarcăm în 
acest sens prezenţa verbelor active: sare, su- 
nă, să treacă”). 

Poezia începe cu imaginea unui spaţiu 
fizic tensional prin excelenţă, camera poetu- 
lui. Interiorul sărăcăcios este schiţat de ele- 
mente concrete, senzoriale: perdelele lăsate, 
focul pilpiie în sobă, masa de brad. Aceste 
elemente au calitatea unor rezonanţe emo- 
tionale imediate: „Iară eu pe gînduri cad”, 
În ramele camerei, luminată de pilpiitul 
flăcării din sobă, se proiectează chipul loca- 
tarului, prizonier al amintirilor. Mediu de a 
încuraja eforturile dulcilor iluzii („Stoluri, 
stoluri trec prin minte/ Dulci iluzii. Amin- 
tiri..."), acest interior cu perdelele lăsate nu 
mediază comunicarea eului cu lumea. 
Amărăciunile şi singurătatea îl macină pe 
poet, făcîndu-l să se zbată dramatic între 
amintirile grele, mîngîioase, ce firiiesc încet ca 
greieri (comparație) şi tristețea dez- 
amăgirilor: „Ah, de cîte ori voit-am/ Ca 


să spînzur lira-n cui/Şi un capăt poeziei/Şi 
pustiului să pui”. 

După cum afirmă criticul literar francez 
Alain Guillermou, în această poezie se pare 
că poetul „vrea sa se considere un om al 
suferinței, o victimă a răului universal. Pică- 
turile de ceară, care cad la picioarele lui 
Crist, sunt o mărturie a pietăţii celor fideli; 
la fel amintirile, care cad greu în sufletul 
poetului, sunt o consolare pentru el; e vorba 
de amintiri „mîngiioase”, liniştitoare şi care 
vin să aline amărăciunea de crucificat”. 

Atmosfera singurătăţii e adîncită şi prin 
imaginile simbolurilor foarte sugestive ale 
poeziei, cum ar fi: păienjenişul ţesut prin 
unghere, şoarecii care umblă pe furiş şi care 
se aud cum rod cărţile, deci ideile (G. Că- 
linescu). Totodată, măruntul mers al greie- 
rilor şi şoarecilor, „soli ai tristeţii liniștite” re 
aduce melancolic în sufletul poetului inspi- 
raţia, idee suger.ată şi de metafora „melan- 
colia se face vers" (cuvîntul vers este o me- 
tonimie care accentuează creaţia). 

Activitatea misterioasă, invizibilă şi 
monotonă a greierilor şi şoarecilor, susţine 
A. Guillermou, dă parcă poetului sentimen- 
tul fizic al timpului care se scurge. Acest sen- 
timent trezeşte imediat melancolia, reînvie 
amintirile. Pentru a lupta împotriva scurgerii 
iremediabile a timpului, există o soluţie pen- 
tru poet: să serie. Astfel se obţine o victorie 
propice asupra timpului trecător. 

Versurile „Cind aud că sună cleampa", 
„Este Ea..." marchează excepţional schir 
barea atmosferei, în partea a doua a poeziei. 
Sunetul clampei, apariţia iubitei în camera 
poetului conduc spaţiul la limita dintre rea- 
litate şi irealitate. Dimensiunile monotone se 
amplifică, cele nemişcate devin unduitoare: 
„Inima pe loc îmi sare”, „Deşarta casă/ 
Dintr-o dată-mi pare plină". In apăsătoarea 


viaţă a poetului (chiar de la 1878) bucuria 
iubirii e singura care îi poate insufla încre- 
dere în viaţă. „Pe fundalul nocturn, observă 
C. Ciopraga, Eminescu proiectează viziuni în 
alb, cu atît mai scînteietoare, cu cît contras- 
tul le dă o intensitate rară“. Evocarea iubitei, 
„icoană de lumină“ (metafora trimite la 
noţiunile de sacru şi sublim) vine să umple 
atît un gol al spaţiului fizic („Deşarra casă/ 
Dintr-o dată-mi pare plină“), cât şi unul sufle- 
tesc („eu stau şoptind cu draga/Mină-n 
mînă, gură-n gură“). Ea, iubita, e în stare să 
dea un alt sens vieţii întunecate a poetului 


(metafora privazul negru al vieţii sugerează 
ideea unei vieţi lipsite de bucurii). 

Cufundîndu-se în lumina viselor, a auto- 
iluzionării (pare este semnalul alunecării din 
zona realului în spaţiul imaginarului), poetul 
încearcă a opri vremea din mers, exprimîn- 
du-şi regretul şi chiar supărarea pentru curg- 
erea implacabilă a timpului: „Şi mi-i ciudă 
cum de vremea/Să mai treacă se îndură“, 

Astfel, obsesia timpului, „nu sub forma 
lui tragică, ci sub cea elegiacă“ (D. Caracos- 
tea) nu face decit să intunece momentele de 
fericire ale eroului liric. 


u „Cuibul“ păianjenului, conform Coranului, este cea mai fragilă dintre locuinţe, 


Această fragilitate o evocă pe cea a unei realități de aparenţe iluzorii, înșelătoare, 
Păianjenul simbolizează decăderea fiinţei care a vrut să se ia la întrecere cu Dumnezeu, 
adică ambiția demiurgică pedepsită. În alte credințe, el este un simbol al sufletului eli- 
berat din trup, un ghicitor prevestitor, intermediar între două lumi: cea a realităţii 
omeneşti şi cea divină. 


„„„ Pentru chinezi, prezența în case a 
greierului era considerată ca o promisi- 
une de fericire. 


.. La insistențele poetului de a-l 
părăsi pe Menelaos (aşa îl numea el pe 
Ştefan Micle), Veronica a manifestat o 
prudenţă realistă, declarînd că nu re- 
nunţă la căminul ei. Într-o scrisoare 
adresată lui Eminescu, ea scria: „...Vrei tu 
deci să devin din nou povară unui om şi 
încă unui om pe care-l iubesc? Tu eşti 
foarte inteligent, dar dragostea nu te lasă 
să judeci; nu ştii tu că pentru ca doi să se 
iubească totdeauna trebuie ca imaginaţia 
să fie întreţinută continuu prin iluzii şi 
prin speranţă şi că mizeria şi nevoia le 
distrug“. 


Ilustraţie de Isai Cîrmu la 
poezia Singurătate 


(E BINE SĂ ȘTIŢI?) 
Poezia a apărut în „Con- 
vorbiri literare”, la 1 
martie 1878. A cunoscut 
mai multe versiuni. Ime- 
diat după tipărirea aces- 
tei opere, Veronica Micle 
scria: 


„De ce-ţi mai numeri anii 
să vezi de ești bătrîn, Cînd 
ştii ce grea durere 
tu porţi în al tău sîn, 
Şi pentru ce oglinda 
întrebi privind în ea, 
Să-ţi spună de nu-i încă 
zbîrcită faţa ta? 
Cînd ştii c-a tale lacrimi 
ce curg neîncetat 
Adinci şi triste urme în 
suflet ți-au lăsat, 
Şi crezi c-o ve: 


O clipă fericită avut-ai 
pe pămînt?” 


Replica poetică a lui 
Eminescu a fost urmă- 
toarea; 


„De ce în al meu suflet 
De ani eu moarte port, 
De ce mi-e vorba seacă, 
De ce mi-i ochiul mort? 
De ce pustiu mi-e capul, 
Viaţa într-un fel? Și tu 
tu eşti aceea Ce mă 
întrebi astfel?" 


DEPARTE SUNT DE TINE 


Departe sunt de tine şi singur lîngă foc, 

Petrec în mine viaţa-mi lipsită de noroc, 

Optzeci de ani îmi pare în lume c-am trăit, 

Că sunt bătrîn ca iarna, că tu vei fi murit. 
Aducerile-aminte pe suflet cad în picuri, 
Redeşteptînd în faţă-mi trecutele nimicuri; 

Cu degetele-i vîntul loveşte în fereşti, 

Se toarce-n gîndu-mi firul duioaselor poveşti 
Şi-atuncea dinainte-mi prin ceaţă parcă treci 

Cu ochii mari în lacrimi, cu miini subțiri şi reci; 
Cu braţele-amîndouă de gitul meu te-anini 

Şi parcă-ai vrea a-mi spune ceva... apoi suspini... 
Eu strîng la piept averea-mi de-amor şi frumuseți. 
În sărutări unim noi sărmanele vieți... 

O! glasul amintirii rămiie pururi mut, 

Să uit pe veci norocul ce-o clipă l-am avut, 

Să uit cum dup-o clipă din braţele-mi te-ai smult... 
Voi fi bătrin şi singur, vei fi murit de mult! 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Identificaţi în poezie cuvintele care sugerează ideea de: 


spaţiu singurătate 


!. Selectaţi versurile cele mai sugestive pentru a ilustra ideea că: 


. Viaţa eroului liric e dominată a) 
de o perspectivă tragică; b) 
c) 


„eroul liric e retras în solitudine 
melancolică; 


„eroul liric îşi construieşte 
bilanţul doar din perspectiva 
rememorării. 


Care dintre aceste versuri devine, prin repetiţie, laitmotiv? 


3. Plasaţi în enunţuri proprii sintagmele „viață lipsită de noroc" şi 
„sărmane vieţi”. 


4. Urmăriţi la ce mod şi timp sunt folosite verbele în poezie. 
Formulaţi o concluzie. 


5. Extrageţi şi scrieţi în caietele voastre pronumele (adjectivele 
pronominale) atestate în poezie. Observaţi la ce persoană şi la ce 
număr sunt ele. 


6. Extrageţi din text cuvintele pe care le-a ales poetul pentru evo 
carea fiinţei iubite. 


7. Determinaţi piciorul de ritm şi intonaţia poeziei. 


8. Identificaţi abaterile de la topica limbii române şi comentaţi 
rolul lor în contextul poeziei. 


Exprimaţi-vă părerea! 
1. Definiţi tema poeziei şi demonstraţi că-i de factură romantică. 


2. Poezia păstrează o puternică unitate de atmosferă, chiar în 
ciuda faptului că poetul, fidel spiritului său romantic, retrăieşte 
emoția unei idile trecute. 

Definiţi atmosfera poeziei. Alegeţi varianta posibilă din urmă- 
toarele: 


a) elegiacă; 

b) de linişte totală; 
c) gravă; 

d) senină; 

e) de romanţă. 


Comentaţi figurile de stil cele mai sugestive în ilustrarea ideii 
alese. 


3. Relevaţi contextele în care apar următoarele cuvinte: viaţă, 
lipsită, bătrîn, singur, murit, nimicuri, lacrimi, sărmane, mut. 

Ce cîmp semantic instituie ele? Comentaţi funcţionalitatea lor. 

Utilizaţi în acest scop una din variantele posibile: 


a) sugerează puternice stări sufleteşti; 

b) contribuie la crearea unei atmosfere; 

c) ajută la evocarea unui trecut; 

d) indică ipostazele eului poetic şi ale iubitei. 


4. Identificaţi cele două planuri ale poeziei — real şi imaginar — 
marcate de cuvîntul parcă. 


5. Determinaţi stările sufleteşti trăite de eroul liric în fiecare din 
tre aceste planuri. 

Alegeţi din variantele propuse mai jos stările sufleteşti ale 
eroului liric trăite în plan real (notaţi-le într-o coloană în stinga) şi 
cele trăite în plan imaginar (notaţi-le într-o coloană în dreapta): 

melancolie, suferință, sentimentul căderii în abis, tăcere, singurăta- 
te, renunțare la orice amintire, durere, amărăciune, bucuria de a fi îm- 


preună cu iubita, speranţă înăbușită, gingăşia evocării, nostalgia fericirii 


Reţineţi! 
Intonaţia unui text 
artistic poate avea 
caracter: 

- enunţiativ; 

- interogativ; 

- exclamativ/imperativ; 

- ascendent; 

- descendent; 

- rectiliniu. 


Amintiţi-vă! 


Caracteristici ale ro- 
mantismului: 


- primatul sentimentu 
lui asupra raţiunii; 

- imaginația — 

calea spre adevăr; 

- confesiunea sau 
mărturisirea patetică; 
- evadarea în trecut, 
istorie, tradiţie, vis; 

- subiectivismul — 
realitatea e zugrăvită 
aşa cum o doreşte 
scriitorul; 

- chipuri ieşite din 
comun în împrejurări 
excepționale. 


Reţineţi! 
Atmosfera unei poezii 
presupune starea de 
spirit creată. 


| 


6. Comparaţi următoarele versiuni: 
a) „Ah! Sunt bătrin ca iarna 
Şi ai murit de mult“ (varantă de manuscris) 
b) „Că sunt bătrîn ca iarna, că tu vei fi murit“. 
Referiţi-vă la înlocuirea: 
- perfectului compus (prima variantă) cu prezumtivul trecut; 
- interjecţiei Ah! prin conjuncţia Că. sati 
7. Comparaţi versurile şi comentaţi-le: 
a) „Gînduri, gînduri trec prin minte,/Dulci iluzii. Amintiri“. 
(Singurătate) 
b) „Se toarce-n gîndu-mi firul duioaselor poveşti“. 
(Departe sunt de tine...) 
8. Comentaţi exclamaţia poetului marcată de interjecţia O! (O! 
glasul amintirii...). 


9. În variantele ce-au precedat-o pe cea finală, poezia Departe 
sunt de tine... era scrisă în formă de strofă, cu vers scurt. 
Motivaţi predilecţia poetului pentru versul lung şi refuzul strofei. 


10, Comentaţi prezența în poezie a pronumelor/adjectivelor 
pronominale la diferite persoane și numere. 


11. Puneţi în relaţie cugetarea eminesciană, prezentată pe spa- 
ţiul de sus al paginii, cu poeziile Departe sunt de tine... şi Singurătate. 


Exprimaţi-vă opinia personală în legătură 
cu aceasta. 


12. Relaţionaţi ipostazele eului liric emi- 
nescian din poeziile Singurătate şi Departe sunt 
de tine... cu ilustraţia alăturată. 

În ce măsură şi cum a reuşit (ori nu) picto- 
rița (graficiana) Ligia Macovei (n. 1916) să 
transmită stările sufleteşti ale eroului liric din 
poeziile numite? 


Ligia Macovei. 


Ofertă de 


Departe sunt de tine... este o poezie re- 
prezentativă pentru ilustrarea liricii erotice 
eminesciene, în care durerea pierderii se în- 
dulceşte cu prezentul imaginaţiei. Acest cîn- 
tec liric e „o plingere a despărțirii, strîns le- 
gată de plingerea asupra morţii” (Alain Gu- 
illermou). 

Foarte apropiată, ca atmosferă şi stare, 
de poezia Singurătate, Departe sunt de tine... 
debutează cu aceeaşi imagine a eului poetic, 
care, retras în solitudinea melancolică, lîngă 
foc, îşi construieşte bilanţul doar din reme- 
morări: „Aducerile-aminte pe suflet cad în 
picuri/Redeşteptind în faţă-mi trecutele 
nimicuri”. 

Spre deosebire însă de Singurătate, în 
poemul al doilea, interiorul, în care se află 
eroul liric, nu mai este atit de puternic in- 
fuzat de aerul melancoliei. Viaţa este văzută 
dintr-o altă perspectivă, timpul este străbă- 
tut de deznădejdea despărțirii: totul e do- 
minat acum nu de singurătate idilică, ci de 
perspectivă tragică: „Voi fi bătrîn şi singur, 
vei fi murit de mult”. 

Departe sunt de tine... nu sugerează, ci, 
mai degrabă, întemeiază o atmosferă, în care 
fiinţa poetului pare a fi atinsă în înseși fun- 
cţiunile ei vitale: „Optzeci de ani îmi pare în 
lume c-am trăit/Că sînt bătrîn ca iama...”. 
Omul eminescian, susţine G. Călinescu, „„tră- 
ind sentimentul convulsiv al căderii la fund, 
se simte depăşit, apăsat de o bătrîneţe cosmi- 
că”. El încearcă să se prindă de ceva concret şi 
statornic. Rememorarea este deosebit de in- 
tensă, încît prezentul, marcat de viaţa lipsită 
de noroc (epitet), este invadat de un trecut 
actualizat cu o forță absentă din circumstan- 
tele în care se produce evocarea: „Redeştep- 
tind în faţă-mi trecutele nimicuri”. In acom- 
paniamentul vîntului, care cu degerele-i loveşte 
în fereşti (personificare), se perindă firul 
duioaselor poveşti (metaforă). Alunecarea 
eului poetic în spaţiul imaginarului este mar- 
cată, şi în această poezie, de cuvîntul parcă, 


interpretare 


ce indică totodată şi o incertitudine: parcă 
treci, parc-ai vrea a-mi spune ceva. 

Poetul retrăieşte emoția unei idile con- 
sumate: „dinainte-mi prin ceaţă parcă treci”, 
„cu braţele-amîndouă de gitul meu te-anini”, 
„în sărutări unim noi sărmanele vieţi”. 
Iubita, deşi rămîne întruchipare a idealului 
(averea de-amor şi frumuseți), nu mai este 
văzută ca o icoană de lumină, ca „o lumină 
de-n departe/Cu ochi renăscători din moar- 
te". Detaliile ce o caracterizează (ochii mari 
în lacrimi, miini subțiri şi reci), starea ei de 
tăcere şi de suspin (parc-ai vrea a-mi spune 
ceva, apoi suspini), contribuie la intensifi- 
carea ideii că ceea ce poetul doreşte nu se 
mai poate împlini. Glasul amintirii rămîne 
pentru el pururi mut, umbra iubitei pier- 
zîndu-se în negura uitării eterne. 

Anaforicul să wit (un verb la conjunctiv 
prezent ce indică o acţiune posibilă, realiza- 
bilă) accentuează refuzul oricăror amintiri, 
iar reluarea versului melancolic vei fi murit de 
mult, în finalul poeziei, accentuează plingerea 
poetului asupra despărțirii şi a morţii. 

Considerată din punct de vedere ana- 
litic, poezia cuprinde un şir de metafore: 
(glasul amintirii, aducerile-aminte... cad în 
picuri, se toarce-n gîndu-mi firul duioaselor 
poveşti etc), epitete (viaţa-mi lipsită de 
noroc, sărmanele vieţi), personificări (cu 
degetele-i vîntul lovește în fereşti), comparații 
(sunt bătrîn ca iarna), a căror împletire stă la 
baza complexului sintetic. Aceste figuri de 
stil, rezultate dintr-o sensibilitate specială a 
poetului, contribuie la exprimarea viziunii 
sale asupra iubirii. Or, accentul acestei poezii 
este atît de sfişietor tocmai din cauză că du- 
rerea poetului e drama unei fiinţe superioare 
atît de neînţelese, drama creatorului care 
ştia că neînţelegerea în iubire, pentru sine, 
constituie o dramă existenţială. Or, această 
neînțelegere echivalează pentru poet cu 
însăşi lipsa dragostei, cu pustiirea vieţii, cu 
încremenirea simţirii şi secarea creaţiei. 


-IAR TIMPUL CREŞTE-N URMA MEA..." 


Romanticii concep spaţiul şi timpul ca 
spaţiu şi timp real şi totodată ca spaţiu şi timp 
imaginar. 

In mod obişnuit, eroul romantic se trans- 
feră într-un spaţiu ideal, care simbolizează 
Absolutul, Infinitul şi în care caută floarea 
albastră, diamantul mării ori lăcaşul zeilor 
sau chiar „doma lui Dumnezeu” (anume spre 
ea se mişcă Dan-Dionis). 

Bineînţeles, tărîmul concret şi tărâmul 
imaginar nu se împacă, incompatibilitatea 
dintre ele constituind, bunăoară, ideea funda- 
mentală a Luceafărului. Timpul ideal şi spaţiul 
ideal sunt hărăzite doar omului superior, 
omului de geniu cu care este identificat 
Hyperion. Lumea pământească se prezintă ca 
un „cerc strimt”, pe cînd lumea cosmică este 
un spaţiu dezmărginit, timpul concret curge 
monoton şi se reduce la clipe, la „clipa cea 
repede ce ni s-a dat”, pe cînd timpul ideal, 
cosmic, înseamnă durată eternă. Hyperion are 
„locul lui menit” anume în cer, în ordinea cos- 
mică, Cătălina fiind un „chip de lut" pentru 
care „cercul strimt” este spaţiul predestinat. 
Geniul este cel care depăşeşte toate obsta- 
colele timpului şi spaţiului. Căci, în planul 
concretului, spaţiul înseamnă un loc îngrădit, 
un „cerc strimt”, iar timpul înseamnă destin, 
istorie, trecere. Timpul real nimiceşte, des- 
tramă şi reduce totul la absurd, înstrăinează:; 
el este un timp al morţii care pîndeşte 
oamenii şi civilizațiile. „Viermele vremilor 
roade-n noi", se spune în poemul dramatic 
Andrei Mureșanu. Forţa implacabilă a destinu- 
lui face ca civilizațiile să se prăbuşească într-un 
tablou apocaliptic al „vanității vanităţilor” 
(Memento mori). Timpul se roteşte în cerc, 


creînd doar o iluzie a împlinirii şi adunînd 
într-un „prezent etern" (sugestie din Scho- 
penhauer) trecutul şi viitorul. („In prezent le 
avem pe toate", sună un vers din G/ossă, iar 
Mureşanu îşi imaginează viitorul ca un „trecut 
întors"). Poetul are mereu senzaţia unui timp 
mecanic, a unui timp oprit, de aceea preferă 
ora douăsprezece ca un punct zero ideal, în 
care timpul moare şi renaşte. Indepărtarea 
poetului în timp duce la o înstrăinare şi întu- 
necare sufletească: „Pierdut e totu-n zarea 
tinereții/Şi mută-i gura dulce-a altor vre- 
muri/lar timpul creşte-n urma mea... mă-ntu- 
nec!" (Trecut-au anii...). 

Întreaga poezie eminesciană e străbătută 
de o puternică „nostalgie inversă”, adică o 
nostalgie a „adevăratei patrii" care este spa- 
ţiul paradisiac al naturii sau spaţiul cosmic: 
„Nu totdeauna suntem din ţara ce ne-am 
văzut născînd şi de aceea căutăm adevărata 
noastră patrie. Acei care sunt făcuţi în felul 
acesta se simt ca exilați în oraşul lor, străini 
lîngă căminul lor şi munciţi de-o nostalgie 
inversă. Ar fi uşor a însemna nu numai țara, 
dar chiar şi secolul în care ar fi trebuit să se 
petreacă existența lor cea adevărată..." 
(Sărmanul Dionis). 

Adevăratul timp este cel care se identifică 
duratei eterne, Hyperion străbătînd-o pe 
aceasta în zborul său spre Demiurg: „Căci 
unde-ajunge nu-i hotar/Nici ochi spre a 
cunoaşte,/Şi vremea-ncearcă în zadar/Din 
goluri a se naşte”. 

Antiteza dintre timpul terestru şi durata 
cosmică şi trecerea magică din unul în altul 
constituie marea temă a Scrisorilor şi a între- 
gii creaţii eminesciene. 


Identificaţi în textul de mai sus şi notaţi în caietele voastre tezele esenţiale ce scot în evi- 
denţă viziunea eminesciană asupra noţiunilor de timp şi spaţiu. 


TRECUT-AU ANII... 


Trecut-au anii ca nori lungi pe şesuri 
Şi niciodată n-or să vie iară, 


Căci nu mă-ncîntă azi cum mă mişcară 
Poveşti şi doine, ghicitori, eresuri, 


Ce fruntea-mi de copil o-nseninară, Abia- 
nţelese, pline de-nţelesuri — 


Cu-a tale umbre azi în van mă-mpresuri, O, 
ceas al tainei, asfinţit de sară. 


Să smulg un sunet din trecutul vieții, 
Să fac, o, suflet, ca din nou să tremuri 
Cu mîna mea în van pe liră lunec; 


Pierdut e totu-n zarea tinereţii 
Şi mută-i gura dulce-a altor vremuri, 
lar timpul creşte-n urma mea... mă-ntunec! 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 

1. Identificaţi în poezie cuvintele aflate în raport de opoziţie. 

2. Poezia se constituie nu atit din explicaţii, cît din afirmaţii şi 
sentinţe. 

Extrageţi-le din text şi scrieţi-le în două coloane, după modelul 
de mai jos: 


afirmaţii sentinţe 
Das 


3. Identificați figurile de stil prezente în poezie: 


metafore map” 
metonimii 


epitete comparații ; 


4. Extrageți din text termenii care prin însuşi sensul lor scot în 
evidență ideea curgerii timpului. 


ŞTIŢI! 


Sonetul „Trecut-au anii..." 


face parte din cele 26 de 


poezii inedite, aflate în 
posesia lui Titu Maiores- 
cu. A fost publicat în pri- 
ma ediţie, „Poezii” în- 
grijită de Maiorescu (de- 
cembrie, 1883). Sunt 
cunoscute şapte versiuni 
ale sonetului. 


E BINE SĂ 
ŞTIŢI! 


Noi cunoaştem tim- 
pul numai ca succesiune 
de întimplări şi nu avem 
un simf special pentru 
timpul pur. De aceea „cli- 
pa care hotărăşte” şi du- 
pă care începe aventura 
vremelniciei ne dă ame- 
teli". 


(William James) 


Reţineţi! 

Motivele fortuna labilis 
şi panta rhei sunt pre- 
zente într-un şir de 
opere eminesciene: 
Revedere, Luceafărul, 
Ce te legeni..., Floare 
albastră, Scrisoarea |, 
Veneţia şa 


„Poezia  Trecut-aut 
anii...” evocă o vreme 
fabuloasă, pierdută 
dincolo de pragul tim- 
pului mişcător”. 

(G. Călinescu) 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Demonstraţi cu secvenţe de text prezenţa în poezie a motivelor 
enumerate mai jos: 
fugit irreparabile tempus; 
“panta rhei (soarta schimbătoare); 
+ „paradisul pierdut" al copilăriei; 
*prezentul-umbră; 
*flacăra poetică stinsă (criza inspiraţiei). 
2. Definiţi atmosfera poeziei. 
Alegeţi în acest scop una din variantele posibile şi argumentaţi-o: 
a) deprimantă; 
b) melancolică; 


c) inundată de tristeţe; 
d) monotonă. 


3. Ce contribuie la crearea acestei atmosfere: 


a) motivele ce stau la baza poeziei? 
b) imaginile sumbre? 
c) stările trăite? 


Argumentaţi-vă răspunsul. 
4. Incercaţi să susţineţi prin argumente afirmaţia lui Perpessicius 
că Eminescu ar fi scris mai întîi finalul sonetului (exclamaţia „mă- 


ntunec") şi că acest final ar fi determinat redactarea (scrierea) celor 
lalte versuri. 


5. Citiţi alăturat primul şi ultimul vers al poeziei. Comentaţi dis 
tihul obţinut. 


6. Susţineţi prin argumente „pro" sau contra” afirmaţia lui G. Că 
linescu de pe marginea paginii. 
7. Comentaţi versurile: a) Cu mîna mea în van pe liră lunec; 
b) Şi mută-i gura dulce-a altor vremuri. 


8. Comparaţi următoarele versuri: 

a) Zburat-au anii ca un pile de presuri (Variantă de manuscris); 

b) Zrecut-au anii ca nori lungi pe şesuri (varianta finală). 

Motivaţi opţiunea lui Eminescu pentru sintagma ca nori lungi pe 
fesur. 


9. Un rol important în poezie îl joacă simbolismul fonetic şi, în 
special, repetarea vocalei + (cu deosebire în ultima strofă). 

Analizaţi strofa finală din acest unghi de vedere şi comentaţi 
rezonanţele asonanţei. 


10. Comentaţi semnificaţia titlului poeziei, avînd ca repere: 


“orizontul semantic; 

* inversiunea,; 

“punctele de suspensie; 

*forma hotărită a substantivului „ anii”. 


11. Determinaţi starea sufletească a eroului liric. Alegeţi una din 
variantele posibile: 

a) tinguire despre curgerea timpului şi fericirea pierdută; 

b) spleen; 

c) spaimă de întuneric şi singurătate; 

d) tristeţe metafizică; 

e) prefigurarea sfirşitului tragic; 

Í) spaimă în faţa trecerii timpului. 

12. Optaţi pentru una din afirmaţiile: 

a) În poezie perspectiva viitorului există ca direcţie a unei 
intenţii, a unei realizări; 
b) Perspectiva viitorului există ca o ameninţare constantă ce 
apasă asupra prezentului. 


Argumentaţi-vă opţiunea. 


13. Comparaţi poezia Trecut-au anii... cu alte poezii eminesciene 
studiate, în care sunt prezente motivul ireversibilităţii timpului şi al 
vieţii schimbătoare. Ca repere, vă propunem: O, rămii..., Din valurile 
vremii, La steaua. 

Ce asemănări şi deosebiri de viziune aţi observat? 


14, Demonstraţi că poezia Tiecut-au anii... este un sonet. 


15. Relaţionaţi poezia Trecut-au anii... cu ilustraţia de mai jos a 
Ligiei Macovei, la aceeaşi operă. 
Ce părere aveţi? 


16. Amintiţi-vă nume de scri- 
itori şi titluri de opere în care este 
abordat motivul scurgerii timpu- 
lui. Comparaţi-le cu poeziile 
eminesciene. Formulaţi o con- 
cluzie. 


17. Realizaţi în baza poeziilor 
studiate o compunere pe tema: 
„lar timpul creşte-n urma mea...“ 


Ligia Macovei. 
Trecut-au anii... 


Ofertă de interpretare 


Trecut-au anii... — „0 plingere a timpu- 
lui pierdut, exprimată în tonul tuturor celor- 
lalte poeme veroniene” (A. Guillermou) — 
reunește un şir de motive, frecvent întilnite 
în lirica eminesciană: fugit irreparabile tem- 
pus, soarta schimbătoare, „paradisul pier- 
dut" al copilăriei cu basmele şi eresurile ei, 
absenţa inspiraţiei, spaima îmbătrinirii, a 
singurătăţii şi a morţii. 

Textul se ţese din dureroase melancolii, su- 
ferinţe apuse, apăsătoare întunecări de suflet. 

Primul vers, o reluare a titlului, trimite la 
trecere, accentuează motivul scurgerii tim- 
pului: „Trecut-au anii ca nori lungi pe şesuri”. 

Intoarcerea spre trecut este exprimată 
nu doar ideatic, ci şi stilistic: forma arhaică a 
perfectului compus cu auxiliarul inversat 
conţine deja sugestia vechimii şi-l accen- 
tuează totodată pe verbul a trece. Forma gra- 
maticală aleasă pentru substantivul anii 
(articulat hotărît) dă o concreteţe anume: 
sunt anii pe care poetul îi ştie, îi priveşte în 
muta lor perindare prin văile amintirii. 

Al doilea termen al comparaţiei ca nori 
lungi pe șesuri completează sentimentul tem- 
poralului cu acela al spaţialului. 

Trecerea norilor lungi (epitet) şi în destră- 
mare permanentă pe linia fluidă şi nesfirşită a 
şesurilor dizolvate şi ele în umbra amurgului 
sugerează lunecarea nestăvilită a anilor. 

Versul al doilea se prezintă ca o sen- 
tință dureroasă: „Şi niciodată n-or să vie 
iară". Caracterul sentenţios este imprimat 
mai ales de aspectul durativ al adverbului 
niciodată, precum şi de forma negativă a 
verbului n-or să vie. 

Opoziția dintre trecutul scăldat în lu- 
mină (acesta e prezent în poezie prin 
metafora zarea tinereţii) şi prezentul trist, 
sfîşietor (azi nu mă-ncîntă...) amplifică sen- 

Tot ceea ce a înseninat, a dat farmec 
vieţii de copil — „poveşti şi doine, ghicitori, 


eresuri" — au fost înghiţite de timpul 
necruţător, eroul liric contemplind doar 
pierderea: „Pierdut e totu-n zarea tinereţii”. 
Apunerea spaţiului material, extern, antre- 
nează cu ea şi apunerea spaţiului psihic de 
odinioară, lăsînd în loc un spaţiu deşert în 
care sălăşluieşte solitară conştiinţa imposi- 
bilităţii absolute de a reconstitui acel timp şi 
spaţiu, glasul lor fiind amuţit pentru tot- 
deauna: „Şi mută-i gura dulce-a altor vre- 
muri". Gura dulce — metonimia creaţiei — 
devine mută, străină pentru poet. 

In această ordine de idei, criticul literar 
G. Călinescu sublinia că 7recur-au anii... 
evocă „o vreme fabuloasă, pierdută dincolo 
de pragul timpului nostru mişcător, în care 
copilăria îşi păstrează modul ei alb, prin 
nealterare cu nici o aluzie de maturitate”. 

Emoţia eroului liric, provocată de senti- 
mentul efemerităţii noastre (deci, de condi- 
ţia ontologico-tragică a omului), este triste- 
tea apăsătoare, copleșitoare, cu efecte ma- 
lefice, paralizante chiar şi asupra muzei, a 
spiritului său lăuntric: „Cu mîna mea în van 
pe liră lunec”. Cuvintul firă trimite la mitul 
orfic, definind poetul, artistul. 

Convins fiind că „viaţa e germenele mor- 

Eminescu „pregăteşte magistral imagi- 
nea ultimă a timpului care ameninţă, cres- 
cînd uriaş să-l nimicească” (Zoe Dumitrescu- 
Buşulenga): „Iar timpul creşte-n urma mea... 
mă-ntunec”. 

O dată cu creșterea nemărginită a tim- 
pului apus, a anilor care rămîn în urmă, 
creşte şi spaţiul sufletesc al eroului liric pînă 
la tensiuni negative extreme: mă-ntunec. 
Acest mă-ntunec, susţine I. Negoiţescu, „sună 
biografic, e ca o pecete pe destinul nefericit 
al poetului pe care gîndirea l-a trădat". 

Astfel, sufletul eroului liric rămîne sus- 
pendat pe crestele extreme ale emoţiei in- 


DINTRE SUTE DE CATARGE 


Dintre sute de catarge 
Care lasă malurile, 

Cite oare le vor sparge 
Vînturile, valurile? 


Dintre păsări călătoare 

Ce străbat pămînturile, 
Cîte-o să le-nece oare 

Valurile, vînturile? 


De-i goni fie norocul, 
Fie idealurile, Te 
urmează în tot locul 
Viînturile, valurile. 


Neînţeles rămîne gîndul 
Ce-ţi străbate cînturile, 
Zboară vecinic, îngînîndu-l, 
Valuirile, vînturile. 


Sugestii analitice 
Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Cuvintele de mai jos, extrase din poezie, desemnează două 
spaţii: fizic şi psihic (spiritual); 


rritrmoo namînturi 
gînduri valuri 
păsări cînturi 


vinturi 
noroc 
idealuri 


Ine 


Grupaţi-le în funcţie de spaţiile de care aparţin. 


2. Determinaţi, în funcţie de aceste spaţii, cele două părţi dis- 


tinctive ale poeziei. 


spaţiul fizic 


spaţiul psihic 


3. Identificaţi cuvintele-cheie în jurul cărora se organizează dis 


cursul liric. 


4. Explicaţi sensul îmbinărilor de cuvinte, plasîndu-le totodată în 


enunţuri: 
* valurile vieţii 
* grîu în valuri 
* valuri de mînie 
* în valul apei 
* l-a luat valul 


Alcătuiţi şi voi astfel de expresii. 


a merge ca vintul 

vorbă-n vînt 

a se da în vînt după cineva 
parcă l-a luat vintul a-şi 
lua vînt. 


(E BINE SĂ ŞTIŢI!) 
Poezia a fost publicată 
postum, la 10 martie 
1902, în revista „Sămă- 
nătorul”. Se cunosc trei 
versiuni, toate elaborate 
la Bucureşti, prin anul 
1880, prima variantă 
fiind de trei stofe, ultima 
de patru strofe. 


Valurile simbolizează: - 
principiul pasiv - 
atitudinea celui care se 
lasă dus, se lasă în 
voia valurilor, adică în 
voia sorții. Această 
pasivitate în faţa 
valurilor e periculoasă, 
pentru că ele reprezintă 
puterea unei masive 
inerţii. Stirnite de 
furtună, ele sunt 
comparate cu balaurii 
adincurilor. 


Vintul este un simbol 

de instabilitate, ce in- 

constanţă. Este o forță 
violentă şi oarbă. 


noroc — 1) şansă, con- 
curs de împrejurări 
favorabile; 2) stare de 
satisfacţie, de fericire 
deplină 

ideal — 1) care nu 
există în realitate, 
imaginar; 2) care este 
desăvirşit sub toate as- 
pectele, întruchipare a 
perfecțiunii; 3) scopul 
cel mai înalt şi mai greu 
de atins pentru cineva. 


5. Citiţi expresiv poezia, plasînd accentul logic în fiecare din 
strofe pe primul şi ultimul cuvînt din versul al treilea. 

Identificaţi ce părţi de vorbire sunt cuvintele accentuate. Ce 

sugerează ele, aflindu-se sub accent? 


6. Extrageţi figurile de stil din poezie şi clasificaţi-le conform 
modelului de mai jos: 
metonimie a 
simbol 


7. Identificați versul care se repetă. Comentaţi rolul 
repetiţiei în 
poezie. 

8. Extrageţi verbele din poezie şi determinaţi: 


. la ce timp sunt ele; 
* dacă exprimă acţiuni statice ori în mişcare. 

9. Explicaţi sensul formei de plural a cuvintelor pămînt (pămîn- 
turile) şi ideal (idealurile), precum şi utilizarea la forma lor articulată 
(hotărît) (-le). 

Exprimaţi-vâ părerea! 

1. Împărţiţi-vă în trei grupuri şi susțineți, prin argumente, una 
din variantele afirmației de mai jos: 

Poezia Dintre sute de catarge are ca temă: 

a) ireversibilitatea timpului (fugit irreparabile tempus); 


b) soarta trecătoare (fortuna labilis); 
c) destinul creaţiei şi al creatorului. 


2. Comentaţi rolul interogaţiilor retorice prezente în primele 
două strofe ale poeziei. 


3. Comentaţi opoziţia noroc—idealuri, atestată în strofa a treia, 
pornind de la sensurile de bază ale acestor cuvinte. 


4. În antiteză cu expresia în tor locul (versul al treilea, strofa a 
III-a) se află sintagma zboară veşnic, pe care cade accentul ultimei strofe. 
Comentaţi această relaţie. 


5. Comentaţi intenţia poetului de a se adresa unui tu simbolic (te 
urmează). Utilizaţi în acest scop una din variantele posibile. 
Exprimarea poetului: 
a) capătă astfel dimensiuni general-umane; 
b) amplifică starea prin extinderea ei la întreaga omenire; 
c) dă mai multă amploare dramatismului vieții, care nu-i nu 
mai al poetului, dar şi al umanității; 
d) capătă o mai mare pondere decît dacă el s-ar raporta la pro 
pria fiinţă. 
6. Pornind de la modul de adresare, precum şi de la stările trăite 
de poet, definiţi ipostaza eului liric. 


Alegeţi una din variantele posibile: 


a) eul individual; 
b) eul general; 
c) eul colectiv. 


Argumentaţi-vă opţiunea. 


7. Poezia se remarcă printr-un măiestrit sistem de asonanţe şi 
aliteraţii. Identificaţi-le şi comentaţi efectele produse de ele. 


8. Alegeţi una ori cîteva dintre trăsăturile enumerate mai jos, 
care să susţină ideea că „Dintre sute de catarge" este o meditaţie filo- 


zofică, deoarece: 


e pune în discuţie probleme ale existenţei; 


+ are un caracter meditativ; 
* descrie tablouri din natură. 


Argumentaţi această afirmaţie. 


9. Comparaţi ultima strofă a poeziei Dintre sute de catarge cu 


următoarele versuri: 


Numai poetul, 
Ca păsări ce zboară 
Deasupra valurilor, 


Trece peste nemărgimirea timpului. 
(Numai poetul) 


Formulaţi o concluzie în ceea ce priveşte destinul creatorului în 


raport cu timpul implacabil. 


Reţineţi! 

eul individualizat —in 
prim-plan apare indivi- 
dul, care are o „viaţă 
interioară", un „suflet" 
(se exprimă la pers. |, 
sing.), are o psihologie 
a sa. Lumea există în 
afară, dar nu are sens 
decit în măsura în care 
e trăită, retrăită în inte- 
rior. 


eul colectiv —se defi- 
neşte prin apartenența 
la un clan, la un popor, 
la o familie, categorie 
socială etc. (se 
exprimă la pers. |, 
plural — „noi"'). 


eul general — eul poe- 
tului se dilatează pină 
la proporţii general- 
umane, devine o enti- 
tate metafizică imper- 
sonală (se exprimă, de 
regulă, la pers. II, sing. 
-„tu”) 


Ofertă de interpretare 


Poezia Dintre sute de catarge este o medi- 
taţie filozofică, „un elogiu al destrămării 
(Dan Mănucă) prin care poetul răspunde 
marilor întrebări ale existenţei umane: ire- 
versibilitatea, timpului (fugit irreparabile 
tempus), soarta trecătoare (panta rhei), des- 
tinul creaţiei şi al creatorului. Caracterizată 
„printr-acel sentiment al trecerii, prin care 
toate par minate de o putere mai presus de 
noi" (D. Caracostea), poezia are o com- 
poziţie simetrică. E alcătuită din două părți, 
fiecăreia revenindu-i cîte două catrene. 
Primele două strofe înscriu spaţiul fizic, 
reprezentat de maluri, pămînturi, catarge, 
păsări călătoare, următoarele două — pe cel 


psihic: gîndul, norocul, idealurile, ciutu- 
rile. 

Strofele se organizează în jurul versului 
vînturile, valurile, care, prin repetabilitate, 
devine laitmotivul poeziei, avînd totodată 
rolul unui refren. Simboluri ale destrămării, 
vînturile, valurile, definesc nestatornicia, 
fiind asociate, de regulă, cu disoluția. Forţa 
lor sugestivă este amplificată prin aşezarea 
la plural şi totodată la sfîrşitul fiecărei strofe, 
în chip de acord final. Repetîndu-se, aceste 
cuvinte sunt sugestive şi prin aliteraţia con- 
soanelor iniţiale v-v, precum şi prin ali- 
teraţiile şi asonanţele celor cinci sunete de la 
sfîrşit (-urile), prin opoziţia dintre vocala 


accentuată, închisă î, urmată de nazala n 
(vînturile) şi vocala deschisă a (valurile, 
catarge etc.). Acest măiestrit sistem de ali- 
teraţii şi asonante nu numai că leagă strîns 
rimele, ci contribuie, prin efectele create, la 
avansarea ideii de nemărginire a spaţiului 
fizic, a năzuinţei spre veşnicie, pe de o parte, 
şi a clipei, a limitei, pe de altă parte. 

Simetria poeziei poate fi descifrată şi din 
tonul fiecărui catren: interogativ la început 
(strofele 1—2), enunţiativ în strofa a treia şi 
exclamativ în ultima. Schimbarea tonului de 
bază în cuprinsul poeziei accentuează şi mai 
mult stările de incertitudine, de durere ale 
eroului liric. 

Sugerînd veşnica trecere a vieţii, primele 
două strofe conţin cîteva simboluri relevante 
pentru nemărginirea mării şi a văzduhului: 
sute de catarge (metonimie-simbol), păsări 
călătoare (simbol). Folosirea obsesivă a plu- 
ralului (maluri, pămînturi...) contribuie la 
ştergerea contururilor. Toate elementele spa- 
ţiului fizic sunt puse sub semnul îndoielii, al 
nesiguranţei, idee subliniată pregnant şi de 
cele două întrebări retorice, în care accentul 
cade pe cuvîntul oare, aflat în poziţii diferite: 
în interiorul (Cite oare le vor sparge?) şi la 
sfirşitul versului (Cîte-o să le-nece oare?) 

Oameni, păsări călătoare, lucruri (coră- 
bii) — toate sunt antrenate în goana a două 
elemente: vînturile, valurile — şi mai apoi 
cufundate în neant. 

In ultimele două strofe nu persistă decît 
goana în sine, perpetuă a vînturilor şi va- 
lurilor, care nu mai poartă, de această dată, 
cu ele făpturi vii, reale, ci fantome abstracte, 
fiice nefericite ale sufletului omenesc: 
norocul pierdut (simbolul clipei, al şansei), 


gîndurile, idealurile şi cînturile (metonimia 
creaţiei). Spaţiul fizic se preface în unul 
sufletesc, poetul reflectînd asupra destinului 
omenirii (modul de adresare la persoana a 
Il-a singular — fe urmează — este foarte 
sugestiv în acest sens), hărăzită să se zbată 
între aceleaşi limite, refăcînd în mersul ei 
istoric acelaşi cerc etern, fără perspectiva de 
a-şi depăşi limitele. Reflecţiile melancolice 
ale poetului decurg tocmai din constatarea 
absurdităţii caracterului lumii, prinsă între 
cele două eternităţi: neant şi pustietate. 
Eroul liric priveşte valorile omenești sub cele 
două aspecte contrastante ale vieţii: clipa şi 
năzuinţa spre veşnicie: De-i goni fie norocul,/ 
Fie idealurile,/ Te urmează în tot locul/ 
Vînturile, valurile. 

În antiteză cu ideea dispariţiei în neant 
a lumii, în finalul poeziei se afirmă credinţa 
poetului în menirea înălțătoare a poeziei. 

Opoziția noroc — idealuri (marcată de 


fie) şi cea dintre idealuri/ (Cînturi — vinturi) 


valuri scot în evidenţă atît gîndul că nu poţi 
ieşi din cercul strîmt al norocului, care te 
urmează pretutindeni (de aici rezultă du- 
rerea de a te vedea mărginit prin desfăşu- 
rarea unor eterogene puteri elementare), cît 
şi conştiinţa faptului că gîndul nenţeles, care 
străbate cînturile (creaţia), va zbura veşnic, 
ducînd cu el nemurirea. Or, tocmai în aceas- 
tă necontenită ciocnire dureroasă între ide- 
aluri şi valuri, creatorul se înalță pe o treaptă 
care înseamnă smulgerea din vremelnicie, nu 
prin resemnare, dar printr-o definitivă 
afirmare a unor valori supreme, creaţia, 
numele lui rămînînd să înfrunte timpul. E 
ceea ce a demonstrat, de fapt, Mihai Emines- 
cu prin întreaga-i operă. 


Ştiaţi că? 


„.. În legendele greceşti, Nereidele, fiicele Oceanului, personificau valurile nenumă- 
rate ale mării. Erau de o frumuseţe rară şi-şi petreceau timpul torcînd, ţesînd, cîntînd 
şi înotînd alături de delfini, lăsîndu-şi pletele să zboare în vînt. 


SĂRMANUL DIONIS 


(fragment) 
(teme, motive, semnificaţii) 


Motto. 


e în sufletul meu” 


Trecut şi viitor 


„..Şi tot astfel, dacă închid un ochi văd mîna mea mai mică decît 
cu amîndoi. De aş avea trei ochi aş vedea-o şi mai mare, şi cu cît 
mai mulţi ochi aş avea cu atita lucrurile toate dimprejurul meu ar 
părea mai mari. Cu toate astea, născut cu mii de ochi, în mijlocul 
unor arătări colosale, ele toate în raport cu mine, pâstrîndu-şi pro- 
porţiunea, nu mi-ar părea nici mai mari, nici mai mici de cum îmi par 
azi. Să ne-nchipuim lumea redusă la dimensiunile unui glonte, şi 
toate celea din ea scăzute în analogie, locuitorii acestei lumi, pre- 
supuindu-i dotați cu organele noastre, ar pricepe toate celea abso- 
lut în felul şi în proporţiunile în care le pricepem noi. Să ne-o 
închipuim, caeteris paribus, înmiit de mare — acelaşi lucru. Cu pro- 
porţiuni neschimbate — o lume înmiit de mare şi alta înmiit de mică 
ar fi pentru noi tot atît de mare. Şi obiectele ce le văd, privite c-un 
ochi, sunt mai mici; cu amindoi — mai mari; cît de mari sunt ele 
absolut? Cine ştie dacă nu trăim într-o lume microscopică şi numai 
făptura ochiior noştri ne face s-o vedem în mărimea în care o 
vedem? Cine ştie dacă nu vede fiecare din oameni toate ceiea 
într-alt fel, şi nu aude fiecare sunet într-alt fel — şi numai limba, 
numirea într-un fel a unui obiect ce unul îl vede aşa, altul altfel, îi 
uneşte în înţelegere. — Limba? — Nu. Poate fiecare vorbă sună 
diferit în urechile diferiților oameni — numai individul, acelaşi 
rămiiînd, o aude într-un fel. 

ŞI, într-un spaţiu închipuit ca fără margini, nu este o bucată a lui, 
oricît de mică ar fi, numai o picătură în raport cu nemărginirea? 
Asemenea, în eternitatea fără margini nu este orice bucată de timp, 
oricît de mare sau oricît de mică, numai o clipă suspendată? Şi iată 
cum. Presupun lumea redusă la un bob de rouă şi raporturile de 
timp, la o picătură de vreme, secolii din istoria acestei lumi micro- 
scopice ar fi clipite, şi în aceste clipite oamenii ar lucra tot atîta şi ar 
cugeta tot atita ca în evii noştri — evii lor pentru ei ar fi tot atît de 
lungi ca pentru noi ai noştri. în ce nefinire microscopică 
milioanele de infuzorii ale acelor cercetători, în ce infil 
clipa de bucurie —şi toate acestea, toate, ar fi —tot astfel ca şi azi. 

„În faptă lumea-i visul sufletului nostru. Nu există nici timp, nici 
spaţiu — ele sunt numai în sufletul nostru. Trecut şi viitor e în sufle- 
tul meu, ca pădurea într-un sîmbure de ghindă, şi infinitul aseme- 
nea, ca reflectarea ceruiui înstelat într-un strop de rouă. Dacă am 
afla misterul prin care să ne punem în legătură cu aceste două or- 
dini de lucruri care sunt ascunse în noi, mister pe care l-au posedat 
poate magii egipteni şi asirieni, atuncea în adîncurile sufletului 
coborîndu-ne, am putea trăi aievea în trecut şi am putea locui lumea 


E BIN A STITI! 


Nuvela a fost citită de 
M. Eminescu la 1 septem- 
brie 1872, într-o şedinţă 
a societăţii „Junimea”. 
Ulterior, în decembrie 
1872 — ianuarie 1873, 
a fost publicată în „Con- 
vorbiri literare”, 
„Sărmanul Dionis” este 
rezultatul contactelor ne- 
mijlocite pe care Emines- 
cu le-a avut cu filozofia şi 
literatura europeană în 
perioada studiilor la 
Viena. 


„Proza poetică 
eminesciană nu este 
jocul suplimentar al 
unui geniu în marginea 
poeziei lui; ea se 
integrează într-un 
sistem de mituri lirice, 
într-o structură a 
personalității, oferindu- 
ne un întreg spaţiu 
spiritual, înlăuntrul 
căruia putem descifra 
mai clar viziunea 
cosmică a poetului”. 


(Tudor Vianu) 


stelelor şi a soarelui. Păcat ca ştiinţa necro- 
manţiei şi acea a astrologiei s-au pierdut — 
cine ştie cîte mistere ne-ar fi descoperit în 
această privinţă! Dacă lumea este un vis — 
de ce n-am putea să coordonăm şirul 
fenomenelor sale cum voim noi? Nu e 
adevărat că există un trecut — consecutivi- 
tatea e în cugetarea noastră — cauzele 
fenomenelor, consecutive pentru noi, ace- 
leaşi întotdeauna, există şi lucrează simul- 


Mare sau a lui Alexandru cel Bun — este 
oare absolut imposibil? Un punct matematic 
se pierde-n nemărginirea dispoziţiunii lui, o 
clipă de timp în împărţibilitatea sa infinitezi- 
mală, care nu încetează în veci. În aceste 
atome de spaţiu şi timp, cit infinit! Dac-aş 
putea şi eu să mă pierd în infinitatea sufle- 
tului meu pin'în acea fază a emanaţiunii lui 
care se numeşte epoca lui Alexandru cel 


tan. Să trăiesc în vremea lui Mircea cel 


Reţineţi! 

Cartea, simbol al Uni- 
versului. Cînd este închisă, 
ea poartă sigiliile a 7 benzi; 
e vorba de semnele celor 7 

operaţii succesive, care îi 
permit deschiderea, fiecare 
dintre ele rupînd una din 
peceţile cu care a fost 
închisă. 


Zarathustra (sau Zoroastru) — 
predicător care a reformat 
vechea religie iraniană. 
După o versiune, şi-a iniţiat 
activitatea profetică cu 258 
de ani înainte de Alexandru 
cel Mare. A creat 
zoroastrismul, doctrină a 
binelui sub orice formă, 
singura care salvează 
sufletui omului 


*metempsihoză — 

concepţie religioasă conform 
căreia sufletul omului ar trăi 
mai multe vieţi prin reincar- 
nare. 


Bun de exemplu... şi cu. toate acestea 
Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Determinaţi pe baza textului indicii spaţiului profan şi ai celui 
ideal. Completaţi spaţiile libere în modelul de mai jos: 
a) spaţiu profan: b) spaţiu ideal: 
stradele nepavate, nouri mari, rotunzi şi plini pare-că de 
strimte ŞI noroioase; vijelie... 
case mici şi rău zidite; 


2. Explicaţi cu ajutorul 
dicționarului sensul cuvintelor: infuzorii, 
necromanţie, împărţibilitate, emanaţie, perfide, voluptate. 


3. Citiţi individual un alineat (la dorinţă) din nuvelă (ori din 
fragmentul propus în manual). Notaţi în timpul lecturii, pe marginea 
textului, următoarele semne: 

(+) — un enunţ nou pentru tine; 

(-) — un enunţ cu care mu ești de acord; 

(2) — neclarităţi, întrebări; 

(1) — un enunţ cu care ești de acord, 

Dezbateţi într-o discuţie cele notate referitor la textul citit. 


4. Relataţi, în baza lecturii anterioare a textului, călătoria cos 
mică a lui Dionis cu Maria. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Care din temele enumerate mai jos poate fi desprinsă din nuvela: 
a) natura paradisiacă; 
b) iubirea angelică; 
c) condiţia nefericită a omului de geniu 
în raport cu timpul şi societatea; 
d) metempsihoză*; 
e) timpul profan şi etern; 
f) spaţiul fizic şi infinitul. 


Argumentaţi-vă opţiunea. 


2. Împărţiţi-vă în mai multe grupuri a cîte trei— patru persoane. 
Discutaţi în fiecare grup cîte unul din laitmotivele nuvelei, enume 
rate mai jos: 


* portretul tatălui; „puterea demiurgică; 
* cartea lui Zoroastru; -cifra 7; 

e visul; * boala; 

* călătoria cosmică; . căderea. 


3. Reflectînd asupra conceptelor de timp şi spațiu, naratorul îşi 
spune: „Nu există nici timp, nici spațiu — ele sunt numai în sufletul 
nostru". 

Ce părere aveți în legătură cu această afirmație? 

Ce argumente aduce scriitorul întru susținerea ei? 


4. Comentaţi într-o discuție colectivă spusele lui Dionis: „Timpul 
şi spaţiul, fiind numai în sufletul nostru, mă pot deplasa în lună, dacă 
vreau, în trecut şi în viitor”. 


5. Naratorul nuvelei se întreabă: „În eternitatea fără margini nu 
este orice bucată de timp, oricît de mare sau oricît de mică, numai o 
clipă suspendată?" 

Ce părere aveţi voi pe marginea acestei întrebări? 

Găsiţi argumente în text pro sau contra. 


6. Interpretaţi următoarele momente ale nuvelei: 


* ieşirea lui Dionis/Dan dintr-un spaţiu concret (odaia) și intra 
rea lui într-un spațiu nemărginit; 

. ieşirea personajului dintr-un timp fizic şi intrarea într-un timp 
etern. 


7. Călugărul Dan se proiectează într-un spațiu construit după 
voința lui, lăsîndu-şi în loc umbra, devenită muritoare. 

Ce simbolizează în nuvelă umbra şi ce reprezintă despărțirea ei 
de ființă? 


8. Aflindu-se într-un spaţiu în care toate gîndurile li se împli 
neau, Dan şi Maria sunt opriţi de o poartă închisă, deasupra căreia, 
într-un triunghi sacru era un ochi de foc şi o inscripţie cu litere arabe, 
enigmă chiar şi pentru îngeri. 

Descifiaţi într-o conversaţie colectivă aceste simboluri: 


* poarta închisă; 
„triunghiul cu un ochi de foc în interior; . 
inscripția, enigmă chiar şi pentru îngeri. 
9. Cum motivaţi că personajelor nu li se permite să intre prin 
această poartă? 
10. Extrageţi din nuvelă cîteva idei eminesciene referitoare la 


noţiunile de spaţiu şi timp. Scrieţi-le în spaţiile libere din tabelul care 
urmează. 


Triunghiul echilateral 
simbolizează 
divinitatea, armonia, 
proporţia. 

Triunghiul dreptunghic 
reprezintă pămintui 
Transformarea 
triunghiului echilateral 
în triunghi dreptunghic 
se tălmăceşte printr-o 
pierdere a echilibrului. 


Mituri în nuvelă: 


* oniric; 


* al reîncamnării suf- 
letului; 


- al timpului şi al 
veşniciei; 


* al spaţiului nemăr- 
ginit; 


cifra 7. 


Idei filozofice ale gonditorilor germani Idei filozofice eminesciene 


1. Schopenhauer: „Timpul și spațiul sunt 
manifestrri ale substanței care se 
regenereazr veşnic, compusr dintr-un 
numrr de arhei — de modele eterne — 
„umbre" ale individului fizic”. 

2. Kant: „Spaţiul este forma experienţei | 3....----..-.. 
noastre externe, iar timpul — forma expe- 
rienţei interne". 

3. Fichte: „„Dacr realitatea onsrși n-o putem 
cunoaște niciodatr și sub nici o condițiune, ea 
nu existr pentru noi; nu existr decot eul, on 
care se petrec toate fenomenele, exterioare 
on aparențr". 

4. Novalis: „Dacr lumea e o creațiune a 
eului, dacr fenomenele sunt on noi, atunci şi 
spaţiul şi timpul tot on noi sont, atunci cond 
individul e atotputernic și trebuie sr caute 
realizarea dorințelor sale on adoncul propriului 
sru suflet: e de ajuns sr dorești ceva cu 
intensitate, ca acel ceva sr se realizeze chiar 
dacr ai dori sr te strrmuți on altr epocr sau on 
altr planetr”. 


11. Comparaţi ideile eminesciene cu cele ale gonditorilor ger 
mani. Formulaţi concluziile. 


12. Demonstraţi ontr-o discuţie colectivr cr nuvela Sermanul 
Dionis este „o adevrratr sintezr a romantismului german, cuprinzond 
stronse, ca ontr-un focar, aproape toate caracteristicile acestei școli li 


On concepţiile terare" (H. Sanielevici)). 


diferitelor popoare, 


umbra este: 13. Mai mulţi comentatori au remarcat onrudirea nuvelei 
- ceea ce se opune 2rmanul Dionis cu tragedia Faust de Goethe, invocond urmrtoarele 
AER luminii; momente comune: 
- imaginea lucrurilor 


e contrastul dintre nemerginirea dorinței şi merginirea 
puteri 11 

e de realizare; 

e „pactul cu diavolul; 


trecrtoare; 
- ceea ce menține 
relația dintre mori și 


vii; 
-formr ce determinr e cadrul extrem de fantastic. 
limitele fiinţei, Demonstraţi prin argumente prezenţa acestor caracteristici on 
„= Simbolul vieții, nuvela Sermanul Dionis. 
- simbolul sufletului; ra , 
- simbol ai puterii 14. Demonstrați prin argumente cr on nuvelr M. Eminescu om 
creatoare a omului,  binr perfect: 


stiriujatr:de'diaval, . mijloacele literaturii realiste cu fantasticul și miraculosul; 


discursul obiectiv cu cel subiectiv. 


SĂRMANUL DIONIS 


(fragment) 
(caracterizarea personajului literar) 


Motto: Dan/L 


„Fereastra se deschise-ncet, perdeaua 
se dete într-o parte şi dintre creţii ei apăru 
frumos şi palid capul blond al unui înger. 
Luna-i cădea drept în faţă, încît ochii ei al- 
baştri străluceau mai tare şi clipeau ca loviți 
de o rază de soare. Sub alba haină de noapte 
de la git în jos se trădau boureii sînilor şi 
miinuţele şi braţele ei albe şi goale pîn în 
umeri se-ntinseră spre dînsul şi el le inundă 
cu sărutări. Un moment, şi el sări prin fereas- 
tră, îi cuprinse gitul ei gol, apoi îi luă faţa în 
miini şi o sărută cu atita ardoare, o strînse cu 
atita foc, încît îi părea c-a să-i beie viaţa toată 
din gura ei. 

— lubito, zise el încet netezindu-i părul ei 
de aur, iubito! vino cu mine în lume. 

— Unde? 

— Unde? Oriunde. Vom trăi aşa de fericiţi 
acolo unde vom fi, neturburaţi de niminea; tu 
pentru mine, eu pentru tine. Din visurile noas 
tre vom zidi castele, din cugetările noastre 
vom adinci mări cu mii de undoiete oglinzi, 
din zilele noastre veacuri de fericire şi de 
amor. Aide! 

— Dar ce va zice mama, zise ea, cu ochii 
plini de lacrimi. 

Umbra ei se răsfrîngea în perete. Dan se 
uită fix într-acolo; umbra se desprinse încet şi 
se înălţă pe-o rază de lună spre a cădea în pat. 

— Cine-i acolo, zise Maria tremurînd pe 
pieptul lui. 

— Umbra ta, răspunse el zîmbind, ea 
rămîne în locul tău... vezi-o cum doarme. 

—0! ce liberă şi uşoară mă simt, zise ea 
c-o voce de un timbru de aur. Nici o durere, 
nici o patimă în piept. O! îţi mulţămesc... Şi 
ce frumos îmi pari tu acuma... pare că eşti 
altul.., pare că eşti din altă lume. 

— Vino cu mine, şopti el la ureche-i, vino 
prin oştiri de stele, prin tării de raze, pînă ce, 
departe de acest pămînt nenorocit şi negru, îl 
vom uita, pentru ca să nu ne mai avem în 
minte decit pe noi. 


ionis, o dramă a damnării romantice 


— Haide dar, şopti ea încunjurîndu-i gitul 
cu braţele ei albe şi lipindu-şi guriţa de buze- 
le lui. 

Sărutarea ei îl umplu de geniu şi de-o 
nouă putere. Astfel îmbrăţişaţi, aruncă nea- 
gra şi strălucita lui mantie peste umerii ei 
albi, îi încunjură talia strîngînd-o tare la piept, 
iar cu ceilaltă mînă fluturînd o parte a mantiei 
se ridicară încet, încet prin aerul luciu şi pă- 
truns de razele lunii, prin nourii negri ai cerului, 
prin roiurile de stele, pînă ce ajunseră în lună. 
Călătoria lor nu fuse decît o sărutare lungă. 

El puse jos dulcea lui sarcină pe malul 
mirositor al unui lac albastru ce oglindea în 
adîncu-i toată cununa de dumbrăvi ce-l 
în-cunjura şi deschidea ochilor o lume 
întreagă în adînc. El îşi luă calea iar spre 
pămînt. Aproape de pămînt, ei şezu pe 
coastele unui nour negru şi se uită lung şi 
cugetător pentru ultima oară asupra 
pămîntului. Luă cartea lui Zoroastru, 
deschise unele file şi începu a citi județul 
pămîntului, şi fiecare literă era un an, fiecare 
şir un secol de adevăr. Era înfricoşat cîte 
crime au putut să se petreacă pe acest atom 
atit de mic în nemărginirea lumii, pe acest 
bulgăre negru şi neînsemnat ce se numeşte 
pămînt.  Fărmăturile acelui bulgăre se 
numesc imperii, infuzorii abia văzuţi de ochii 
lumii se numesc împărați, şi milioane de alte 
infuzorii joacă, în acest vis confuz, pe supu- 
şii... EI îşi întinse mîna asupra pămîntului. El 
se contrase din ce în ce mai mult şi iute, pînă 
ce deveni, împreună cu sfera ce-l încunjură, 
mic ca un mărgăritar albastru stropit cu stropi 
de aur şi c-un miez negru. Mărimea fiind nu- 
mai relativă, se înţelege că atomii din miezul 
acelui mărgăritar a cărui margini le era cerul, 
a cărui stropi soare, lună şi stele, acei pitici 
nemărginit de mici aveau regii lor, purtau 
războaie, şi poeţii lor nu găseau în univers 
destule metafore şi comparaţiuni pentru apo- 
teoza eroilor. Dan se uită cu ocheana prin 
coaja acelui mărgăritar şi se miră cum de nu 


plesneşte de mulţimea urii ce cuprindea. Il 
luă şi, întorcîndu-se, atîrnă în salba iubitei 
sale albastrul mărgăritar. 

Şi ce frumos făcuse el în lună! 

Inzestrat cu o închipuire urieşească, el a 
pus doi sori şi trei luni în albastra adîncime a 
cerului şi dintr-un şir de munţi au zidit do- 
menicul său palat. Colonade — stînci sure, 
streşine — un codru antic ce vine în nouri. 
Scări înalte coborau printre coaste prăbuşite, 
printre bucăţi de pădure ponorite în fundul 
rîpelor pînă într-o vale întinsă tăiată de un flu- 
viu măreț care părea a-şi purta insulele sale 
ca pe nişte corăbii acoperite de dumbrăvi. 
Oglinzile lucii a valurilor lui răsfrîng în adînc 
icoanele stelelor, încît, uitîndu-te în el, pari a 
te uita în cer. 

Insulele se înălţau cu scorburi de tămiie 
şi cu prund de ambră. Dumbrăvile lor 
întunecoase de pe maluri se zugrăveau în 
fundul rîului, cît părea că din una şi aceeaşi 
rădăcină un rai se înalţă în lumina zorilor, altul 
s-adînceşte în fundul apei. Şiruri de cireşi 
scutură grei omătul trandafiriu a înfloririi lor 
bogate, pe care vîntul îl grămădeşte în 
troiene; flori cîntau în aer cu frunze îngreuiete 
de gîndaci ca pietre scumpe, şi murmurul lor 
umplea lumea de un cutremur voluptos. 
Greieri răguşiţi cîntau ca orologii aruncate în 
iarbă, iar painjeni de smarald au ţesut de pe-o 
insulă pînă la malul opus un pod de pînză dia- 
mantică ce sticleşte vioriu şi transparent, 
încît, a lunilor raze pătrunzînd prin el, înver- 
zeşte rîul cu miile lui unde. Cu corpul nalt 
mlădiet, albă ca argintul noaptea, trece Mă- 
ria peste acel pod, împletindu-şi părul a cărui 
aur se strecură prin miinuţele-i de ceară. Prin 
hainele argintoase îi transpar membrele 
uşoare; picioarele-i de omăt abia atingeau 
podul... Sau adesea, aşezaţi într-o luntre de 
cedru, coborau pe ascultătoarele valuri ale 
fluviului. El îşi răzima fruntea încununată cu 
flori albastre de genunchiul ei, iar pe umărul 
ei cînta o pasăre măiastră. [...] 

[...] Odată el îşi simţi capul plin de 
cîntece. Asemenea ca un stup de albine, ari- 
ile roiau limpezi, dulci, clare în mintea lui îm- 
bătată, stelele păreau că se mişcă după tac- 


tul lor; îngerii ce treceau surizînd pe lîngă el 
îngînau cîntările ce lui îi treceau prin minte. În 
haine de argint, [cu] frunţi ca ninsoarea, cu 
ochi albaştri care luceau întunecat în lumea 
cea solară, cu sonuri dulci, netezi ca marmu- 
ra, treceau îngerii cei frumoşi cu capete şi 
umere inundate de plete; iar un înger, cel mai 
frumos ce l-a văzut în solarul lui vis, cîntă din 
arfă un cîntec atit de cunoscut... notă cu notă 
el îl prezicea... Aerul cel alb rumenea de 
voluptatea cîntecului. Numai semnul arab 
lucea roş, ca jăraticul noaptea. 

„Asta-i întrebarea, zise Dan încet, enig- 
ma ce pătrundea fiinţa mea. Oare nu cîntă ei 
ceea ce gîndesc eu?... Oare nu se mişcă 
lumea cum voi eu? El strînse c-o întunecată 
durere pe Maria la inima lui. Hurmuzul pă- 
mintului ardea în salba ei de mărgăritare... 
Oare fără s-o ştiu nu sunt eu însumi Dum- 
ne..." Vum! Sunetul unui clopot urieşesc — 
moartea mării, căderea cerului — bolțile se 
rupeau, jumalţul lor albastru se despica, şi 
Dan se simţi trăsnit şi afundat în nemărgi- 
nire. Rîuri de fulgere îl urmăreau, popoare 
de tunete bătrîne, vuirea nemărginiirii ce tre- 
mura mişcată... O, gînd nefericit! aiuri el. — 
Spasmotic ţinea în mina lui cartea lui Zoroas- 
tru, instinctiv rupse mărgeaua pămîntului de 
la gitul Mariei. Ea cădea din braţele lui... ca 
o salcie neguroasă ce-şi întindea crengile 
spre el şi striga căzînd: „Dane! ce m-ai făcut 
pe mine?" 

Şi un glas răsună în urmă-i: „Nefericitule, 
ce-ai îndrăznit a cugeta? Norocul tău că n-ai 
pronunţat vorba întreagă!..." Supt ca de-un 
magnet în nemărginire, el cădea ca fulgerul, 
într-o clipă caie de-o mie de ani. Deodată în- 
tunericul dimprejurul lui deveni liniştit, negru- 
mort, fără sunet şi fără lumină. El deschise 
cartea, aruncă mărgeaua şi începu a citi: 
mărgeaua cădea luminoasă prin întuneric şi 
se desfăşura din ce în ce. Din ce în ce mai 
mare, mai mare — se lumina — pîn o văzu 
departe asemenea unei lune — şi el cobora 
cu cartea sub mînă nourii groşi, s-apropia de 
pămînt, deja vedea culmile strălucite ale unui 
oraş, lumini presărate, o noapte văratică cu 
aerul blond, grădini mirositoare şi... şi îşi 
deschise ochii... 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Completaţi spaţiile libere de mai jos cu detalii extrase din text 
referitoare la portretul fizic al lui Dionis: 


fata era de acea dulceaţă... 
* ochii tăiaţi informa migdalei erau... 
fruntea atit de netedă, albă, corect boltită, care. 
* părul numai cam prea lung. 
* surîsul său era 


2. În ce manieră este schiţat portretul lui Dionis? Alegeţi răspun 
sul din următoarele variante: 


a) romantică; 
b) realistă; 
c) naturalistă. 
Argumentaţi-vă răspunsul. 
3. Reconstituiţi pe baza textului biografia lui Dionis, avînd ca 
repere: 
- categoria socială din care provine; 
+ ocupaţia; 
* predispoziţiil 
* raporturile cu alţii. 


4. Identificaţi în text mai multe descrieri de peisaj. 
Analizaţi-le şi pronunţaţi-vă asupra: 


* rolului lor în text; 
* măiestriei artistice a scriitorului. 


Exprimaţi-vă părerea! 
1. Comentaţi afirmaţia personajului: „In faptă lumea-i visul 
sufletului nostru”. 
Aduceţi argumente „pro" sau „contra”. 
2. Care din afirmaţiile de mai jos. cu referire la personaj. vi se 
pare cea justă? De ce? 
dotat cu inteligenţă şi sensibilitate deosebite; capabil să se 
înalțe spre cunoaşterea absolută; Dan este inadaptat 
social; 


e tipul eroului romantic care-şi află dezamăgirea în 


timp şi spaţiu; 
e un nefericit 
3. În călătoria sa cosmică, vrând să-l vadă pe Dumnezeu, Dan 
primeşte următorul răspuns de la un înger: „Dacă nu-l ai în tine, nu 
există pentru tine şi în zadar îl cauţi”. 


Comentaţi aceste spuse ale îngerului, precum şi intenţia lui Dan 


de a-l vedea pe Dumnezeu. 


mnescu 


„Nimeni înaintea lui 
Eminescu şi nimeni 
după el n-a reuşit mai 
bine în acea pictură 
fantastică a realității, 
care aminteşte arta 
unui William Blake." 


(T. Vianu) 


„Dionis este prototip, 
omul veşnic, din care 
răsare tot şirul de 
oameni trecători, ispitit 
prin aceasta să se 
substituie divinității 
însăşi”, 

(E Todoran) 


Dionysos —zeul 
vinului şi al euforiei în 
mitologia greacă. Era 
motiv de bucurie şi de 

entuziasm nelimitat, de 
inspiraţie creatoare. 


Retineti! 

În diverse credințe 
pămîntul este: 

- substanța universală, 
materia primă 
despărțită de ape, 
după Facerea lumii; 
- un simbol de fecundi- 
tate şi regenerare; 

- un simbol al conştien 
tului şi al situaţiei sale 
conflictuale; 


- un simbol al dorinţei 
păminteşti şi al posi 
bilităţilor sale de subli 
mare şi de pervertire; 
- arena conflictelor de 
conştiinţă în fiinţa 
umană 


4. Transformat într-un „„mărgăritar albastru stropit cu stropi de 
aur", pămîntul este atîrnat de Dan în salba iubitei. 

Ce semnifică această metamorfoză a pămîntului? 

Alegeţi pentru răspuns una din variantele posibile şi argumentaţi-o: 
a) personajul îşi exprimă astfel dorința de a se ridica deasupra 
lumii reale; 
b) Dan îşi afirmă astfel propria superioritate; 
c) eroul judecă lumea terestră, acuzînd; 
d) alte păreri. 


5. Cum explicaţi faptul că în momentul cînd Dan se întreabă: 
„Oare fără s-o ştiu, nu sunt eu însumi Dumne...", cerul se despică, 
pămîntul se desprinde din colierul iubitei, iar „cel ce astfel gîndea se 
prăbuşi în gol"? 


6. Ce semnificaţii comportă destrămarea visului şi revenirea lui 
Dan/Dionis la condiţia iniţială (într-un spaţiu şi timp profan)? 
Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 


a) imposibilitatea atingerii absolutului; 

b) faptul că visul nu poate ţine locul de realitate: mai devreme 
sau mai tîrziu el se risipeşte; 

c) condiţia tragică a omului; 

d) limita cunoaşterii e impusă de aprioritatea timpului şi spa 
fiului; 

e) neputința personajului de dezmărginire, de „imortalizare a 
morții". 

7. Ce semnifică boala personajului şi deposedarea lui de carte şi 
de portretul tatălui, în finalul nuvelei? Alegeţi răspunsul din urmă 
toarele variante posibile: 

a) înfiîngerea; 
b) excluderea oricărei tentative a eroului de a repeta o expe 


rienţă trecută, a gestului de a se substitui lui Dumnezeu; 
c) un fapt banal, cotidian. 


Argumentaţi-vă opţiunea. 


8. Ce reuşeşte personajul să demonstreze, Construindu-şi timpul 
şi spaţiul în propria lui conştiinţă? 


9. Descifraţi semnificaţia titlului nuvelei, avînd ca repere: 


e semnificaţia adjectivului sărman; 

* numele propriu Dionis; 

+ punerea în antiteză a adjectivului sărman cu semnificaţiile 
numelui propriu Dionis. 


10. Pronunţaţi-vă asupra semnificaţiilor celorlalte personaje ale 
nuvelei: Maria, Riven. 
Comentaţi în această ordine de idei: 
e portretele fizice ale personajelor; 
+ comportamentul lor; 
* relația ce o întrețin cu Dionis/Dan. 


Ofertă de interpretare 


Sărmanul Dionis, „faimoasa nuvelă a lui 
Eminescu" (Gheorghe Panu), reuneşte un şir 
de teme romantice cum ar fi: iubirea, dorin- 
ţa de depăşire a condiţiei umane şi setea de 
absolut, soarta nefericită a omului de geniu 
în raport cu timpul şi societatea, transmigraţia 
şi reîncarnarea sufletelor, viaţa ca vis. 

Atât temele cît şi diversitatea motivelor 
romantice ale fantasticului european (orfa- 
nul damnat, dublul (portretul tatălui, 
umbra), cartea magică a lui Zoroastru, 
călătoria cosmică, cifra 7, boala etc.) conferă 
nuvelei substanţă filozofică şi scot totodată 
în evidență marea dramă a cunoaşterii, li- 
mitele peste care omul nu poate trece. 

Din punct de vedere structural, nuvela 
se constituie din trei părţi: meditaţia perso- 
najului asupra conceptelor de spaţiu şi timp; 
călătoria cosmică în urma metempsihozei lui 
Dionis în călugărul Dan; meditaţia asupra lu- 
mii văzută ca teatru. 

Textul inserează şi o poezie, Cugerările 
sărmanului Dionis, care conţine mesajul unei 
meditații pe tema fortuna labilis, dar şi o iro- 
nie la adresa societății. 

Avînd funcţia unui prolog, reflecția lui 
Dionis asupra conceptelor de timp şi spațiu, 
cu care debutează nuvela, este impregnată 
de idei preluate de Eminescu din filozofia şi 
literatura germană: inexistenţa obiectivă a 
timpului şi spaţiului, limitarea cunoaşterii la 
formele subiective ale conştiinţei (Kant); 
lumea ca o creaţiune a eului (Fichte), reali- 
zarea dorințelor în adincul propriului suflet, 
existenţa unei vieţi posibile în altă planetă 
(Novalis), lumea reprezentării noastre tem- 
porale şi spaţiale ca vis (Schopenhauer). 

Incercînd să descifreze semnul astrolo- 
gic al cărţii pe care o împrumutase de la 
anticarul Riven, Dionis se transpune (apar 
motivele visului şi transmigraţiei) în vremea 
lui Alexandru cel Bun. Sub chipul călugă- 
rului Dan, ca elev al dascălului Ruben de la 
Academia din Socola, protagonistul are re- 
velaţia că ar fi trăit în viitor sub un alt nume: 
„Am trăit în viitor. Îţi spun, acuma am doi 
oameni cu totul deosebiți în mine...". 


În dialogul dintre Dan şi Ruben, Emines- 
cu exprimă teoria metempsihozei (a reîncar- 
nării): „În şir poţi să te pui în viaţa tuturor 
inşilor care au pricinuit fiinţa ta şi a tuturor a 
căror fiinţă ai pricinuit-o tu. Omul are-n el nu- 
mai şir, fiinţa altor oameni viitori şi trecuţi (...) 
numai că moartea îi face să uite că a mai trăit." 

Ispitit de Ruben, în care se identifică 
Diavolul, Dan se proiectează într-un spaţiu 
construit după voinţa lui, lăsîndu-şi în loc 
umbra, devenită muritoare. 

Despărțirea umbrei de ființă, subliniază 
criticul literar E. Todoran, este simbolică, 
reprezentind eternitatea din fiecare om, pe 
care omul, ca individ muritor, o caută în sub- 
stituirea lui cu umbra nemuritoare. 

La îndemnurile umbrei, Dan întreprinde 
împreună cu Maria o călătorie cosmică, în 
care dispar legile fizicii, clipa devine veac, 
iar pămîntul — un mărgăritar, pe care pro- 
tagonistul îl atînă pe salba iubitei. Călătoria 
cosmică este un drum al cunoaşterii şi în ace- 
laşi timp al identităţii absolute între iubire şi 
obiectul iubit: „visau amindoi acelaşi vis”. 

Realizat pe deplin, Dan nu este, totuşi, 
mulțumit. Imaginea obsesivă a unei porţi 
închise, deasupra căreia străjuieşte marele 
ochi de foc înscris în triunghiul sacru, de- 
vine motiv al unei neliniști enorme. „Aş voi 
să văd faţa lui Dumnezeu”, le cere Dionis 
îngerilor, convins că el însuşi e părtaş la 
divin prin esenţa sa solară. In zadar îngerii 
îl avertizează: „Dacă nu-l ai în tine, nu 
există pentru tine şi în zadar îl cauţi." 

Crezînd că poate controla Universul 
(„Oare nu se mişcă lumea cum voi eu? Oare 
nu cîntă ei ceea ce gîndesc eu?"), că ar putea 
fi Dumnezeu („Oare fără s-o ştiu nu sunt eu 
însumi Dumne..."), Dan se prăbuşeşte fulge- 
rat din cerul său jos. Atingerea absolutului 
nu se împlineşte. Căderea lui Dionis, menţio- 
nează Rosa del Conte, „restabileşte ordinea 
lucrurilor. Nu numai omul, dar nici inteligen- 
tele angelice înseşi nu vor pătrunde esenţa ze- 
ităţii, deşi capacitatea lor de gîndire este nesfir- 
şit superioară aceleia a minţii omeneşti." 


„O, TEATRU DE PĂPUŞE..., ZVON DE VORBE OMENEŞTI" 


Eroul nuvelei filozofice Sărmanul Dionis 
se întreabă dacă nu cumva lumea este o scenă 
în care oamenii apar ca spectatori dirijaţi de un 
regizor ascuns în culise, deci invizibil: „Nu este 
oare omenirea istoriei asemenea unei astfel de 
armate ce dispare într-o companie veche spre a 
reapărea în una nouă, armată mare pentru 
individul constituit în spectator: dar acelaşi 
număr mărginit pentru regizor. Nu sunt aceiaşi 
actorii, deşi piesele sunt altele? E drept că după 
fundal nu suntem în stare a vedea”. 

Lumea ca teatru este o mare şi frecventă 
temă a literaturii şi filozofiei universale (a se 
vedea în acest sens studiul lui Tudor Vianu 
Din istoria unei teme poetice: lumea ca teatru 
în volumul Studii de literatura universală şi 
comparată, Bucureşti, 1960, p. 91—110). „Nu 
uita că eşti un actor într-o dramă aleasă de 
cineva mai mare decît tine", afirma Epictet. 
Acest mai mare poate fi Dumnezeul creştin 
sau Providența, precum susţin filozofii-stoici, 
Meşterul-Creator al lumii, ca în teatrul lui 
Calderon de la Barca, Demiurgul, ca la majo- 
ritatea romanticilor. Eminescu publica în 
„Curierul de Iaşi” un fragment din Cugetările 

filozofului Oxenstierna, intitulat Comedia cea 
de obşte: „Lumea este privelişte, oamenii sunt 
comedianţi, norocul împărtăşeşte jocurile şi 
întîmplările le alcătuiesc...” Arthur Schopen- 
hauer ilustrează conceptul de viaţă ca specta- 
col de teatru în lucrarea sa Lumea ca voinţă şi 
reprezentare prin piesele italianului Carlo 
Gozzi. Tema apare şi la mari creatori de talia 
lui Dante, Cervantes, Shakespeare, iar dintre 
români la Cantemir, Creangă, Caragiale. 

Eminescu prezintă teatralitatea lumii în 
proiecţii de oglinzi sau în structuri mecanice, 
lumea fiind văzută ca o maşină: în Scrisoarea I 
poetul înfăţişează o scară a fiinţelor cu roluri 
predeterminate, Scrisoarea IT are în centru un 
astronom în postură de „panglicar” de circ 
cosmic care scoate lumile din haos ca dintr-o 
cutie şi înşiră epocile „ca mărgelele pe aţă”; în 
Scrisoarea III oamenii prezentului apar ca 
nişte măşti, ca nişte indivizi mecanizaţi din 
care s-a scurs tot ce-i omenesc în ei; în Scri- 
soarea IV aceiaşi oameni sunt actori aserviţi 


„cauzei din natură" şi trăncănesc mereu: „O, 
teatru de păpuşe..., zvon de vorbe omeneşti/ 
Povestesc ca papagalii mii de glume şi 
poveşti/Fără să le priceapă..."; Scrisoarea IV 
se mai referă la teatrul interior al inimii poe- 
tului care bate „ritmul sfînt al unei ode", în 
comparaţie cu masca de ceară a femeii văzută 
ca o „comediantă veche”. 

Teatralitatea este o dimensiune esenţială 
a existenței umane, demonstrînd drama pier- 
derii de către om a identităţii, a personalităţii 
într-o lume degradată, mecanizată. În poemul 
de mari proporţii Memento mori poetul pre- 
zintă şi panorama teatrală a civilizaţiilor care 
se supun învirtirii oarbe a roții istoriei. 

In proză lumea e de asemenea prezentată 
ca o scenă dominată de umbrele aparenţei, 
iluziei, înşelătoriei (Geniu pustiu, Cezara, 
Moartea lui loan Vestimie, Arhaeus). În aceasta 
din urmă poetul vorbeşte despre un binoclu 
întors cu care poate fi văzută aceeaşi comedie 
umană: „Și iată că te pomeneşti deodată pe 
scenă c-un tablou viu de viaţă, publicul ride, 
actorii se strimbă şi toate astea ca-nainte de 
200 de ani. Atuncea-ţi vine-a zice că ori pu- 
blicul şi teatrul sunt depărtaţi cu două sute de 
ani sau că piesa este nouă..." 

Existenţa lumii e o existenţă teatrală. Tras 
de sfori şi jucînd rolul care îi este hărăzit de 
regizorul nevăzut, omul devine prizonierul 
unui principiu care domină lumea, al unui 
Acelaşi care se învîrte mereu. Omul îmbracă o 
mască pe chipul lui adevărat, viitorul şi trecu- 
tul sunt a filei două fețe, toate cîte există se 
supun acelorași mijloace, actorii înşişi par că 
se schimbă, dar rămîn aceiaşi şi joacă acelaşi 
repertoriu („Alte măşti, aceeaşi piesă”). Omul, 
prins în Jucii mreje, se pomeneşte într-un tărîm 
al iluziei şi deziluziei. In faţa acestui teatru, 
omul superior, de geniu, este îndemnat în 
spiritul stoicilor să stea deoparte: „Tu pe- 
alături te strecoară,/Nu băga nici chiar de 
seamă,/Din cărarea ta afară/De te-ndeamnă, 
de te cheamă" (Glossă). 

Poetul se ridică deasupra acestei lumi 
mecanizate, teatralizate prin ironie, care este 


„0 altă faţă” a melancoliei romantice. 


Mihai Eminescu 


GLOSSĂ 


Vreme trece, vreme vine, 
Toate-s vechi şi nouă toate; Ce 
e rău şi ce e bine Tu 
te-ntreabă şi socoate; Nu 
spera şi nu ai teamă, Ce e val, 
ca valul trece; De te-ndeamnă, 
de te cheamă, Tu rămii la toate 
rece. 


Multe trec pe dinainte, În 
auz ne sună multe, Cine 
ţine toate minte Şi ar sta 
să le asculte?... Tu 
aşază-te deoparte, 
Regăsindu-te pe tine, 
Cînd cu zgomote deşarte 
Vreme trece, vreme vine. 


Nici încline a ei limbă Recea 
cumpăn-a gîndirii Înspre clipa 
ce se schimbă Pentru masca 
fericirii, Ce din moartea ei se 
naşte Şi o clipă ţine poate: 
Pentru cine o cunoaşte 
Toate-s vechi şi nouă toate. 


Privitor ca la teatru Tu în lume 
să te-nchipui: Joace unul şi pe 
patru, Totuşi tu ghici-vei 
chipu-i, Şi de plînge, de se 
ceartă, Tu în colţ petreci în 
tine Şi-nţelegi din a lor artă Ce 
e rău şi ce e bine. 


Viitorul şi trecutul Sunt a filei 
două feţe, Vede-n capăt 
începutul Cine ştie să 
le-nveţe; Tot ce-a fost ori o să 
fie În prezent le-avem pe 
toate, Dar de-a lor zădărnicie 
Te întreabă şi socoate. 


Căci aceloraşi mijloace 
Se supun cîte există, Şi 
de mii de ani încoace 
Lumea-i veselă şi tristă; 
Alte măşti, aceeaşi piesă, ezi", îngrijită de Titu 
Alte guri, aceeaşi gamă, Maiorescu. Cunoaşte 11 
Amăgit atît de-adese Nu 
spera şi nu ai teamă. 


Poezia a fost publicată în 
ediţia princeps (1), „Po- 


versiuni, scrise în 
perioada 1873—1882 
(a fost concepută la 
Berlin, continuată la 


Nu spera cînd vezi mişeii La Iaşi şi definitivată la 


izbîndă făcînd punte, Te-or Bucureşti). Versiunea de 
întrece năi „De ai fi cu stea la laşi conținea 13 
în frunte; Teamă n-ai, căta-vor strofe şi purta titlul 


iarăşi Între dînşii să se plece, 
Nu te prinde lor tovarăş: Cee 
val, ca valul trece. 


spectateur”. 


Cu un cîntec de sirenă, 
Lumea-ntinde lucii mreje; 

Ca să schimbe-actorii-n scenă, 
Te momeşte în vîrteje; 

Tu pe-alături te strecoară, 

Nu băga nici chiar de seamă, 
Din cărarea ta afară 

De te-ndeamnă, de te cheamă. 


De te-ating, să feri în laturi, De 
hulesc, să taci din gură; Ce 
mai vrei cu-a tale sfaturi, Dacă 
ştii a lor măsură; Zică toţi ce 
vor să zică, Treacă-n lume 
cine-o trece; Ca să 
nu-ndrăgeşti nimică, Tu rămii 
la toate rece. 


Tu rămii la toate rece, De 
te-ndeamnă, de te cheamă; Ce 
e val, ca valul trece, Nu spera 
şi nu ai teamă; Te întreabă şi 
socoate Ce e rău şi ce e bine; 
Toate-s vechi şi nouă toate: 
Vreme trece, vreme vine. 


Amintiţi-vă! 

Glosă — poezie cu formă 
fixă, de origine spaniolă, 
alcătuită din tot atitea 
strofe cîte versuri are 
strofa iniţială (stro-fa- 
temă) şi ultima strofă cu 
versurile inversate. 
Caracteristic versificaţiei 
glosei este dezvoltarea în 
strofele următoare a 
ideii din fiecare vers al 
strofei iniţiale, cu care 
vers se şi încheie. 

În poezia românească se 
cunosc două feluri de 
glosă: cea de tip 
francez, alcătuită din 
şase strofe, şi cea de tip 
german, a lui Eminescu, 
de zece strofe. 


Reţineţi! 
*„Deşertăciunea deşer- 
tăciunilor... toate sunt 
deşertăciune" 


* „Ce prisoseşte omului 
din osteneala sa, care 
se trudeşte sub 
soare?" 


+ „Neam trece şi neam 
vine, şi pămintul în 
veac stă...” 


* „Ce este ce a fost? 
Ceea ce va să fie, şi 
ce este ce s-a făcut? 
Aceea ce se va face, şi 
nimic nu este nou sub 
soare" 


(Biblia) 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Extrageţi şi scrieţi în caiete ultimul vers din strofele a doua — 
a noua ale poeziei. 

Citiţi strofa obţinută. 

Comparaţi-o cu prima strofă a poeziei şi formulaţi concluzia. 

2. Citiţi ultima strofă a poeziei: 

- de la primul vers în jos; 

- de la ultimul vers în sus. 

Comparaţi-o cu prima strofă. Ce-aţi observat? 


3. Identificaţi în textul Glossei cuvintele care ilustrează ideile 
privind: 


a) trecerea timpului 


b) lumea ca teatru 


4. Identificaţi în poezie cîteva dintre argumentele hotăritoare 
pentru regulile etice de conduită şi completaţi spaţiile libere de mai jos: 
* „Toate-s vechi şi nouă toate”, pentru că... 
Nu spera şi nu ai teamă", fiindcă... 
lu te prinde-a lor tovarăș", deoarece... 
* „Tu pe-alături te strecoară.../ De te-ndeamnă, de te cheamă", 
pentru că 


5. Definiţi figurile de stil extrase din poezie: 
+ Zgomote deşarte, recea cumpiin-a gîndirii, masca fericirii; 
* Cu un cîntec de sirenă/lumea-ntinde hicii mreje; 
e Viitorul şi trecutul/Sunt a filei două feţe. 
6. Completaţi ideea: conştiinţa inconsistenţei lumii este sugerată 
de versurile: 
D aa 
b) 
c).. ə 
7. Formulaţi legea dialectică prezentă în tot ce există, citind ver 
surile ce o exprimă. 


8. Numiţi calitatea esenţială a expresiei poetice. Un punct de ple 
care poate fi economia procedeelor figurative. Argumentaţi con 
statările, invocînd organizarea sintactică a textului. 


Exprimaţi-vă părerea! 
1. Primele opt versuri ale poeziei, avînd forma unor aforisme, 
emit adevăruri universal-valabile. 


Împărţiţi-vă în mai multe grupuri şi pregătiţi-vă pentru o discuţie 
colectivă, cu argumente „pro” sau „contra”, pe una din sentinţele 
eminesciene. 

2. Continuaţi discuţia pe baza argumentelor poetului, desprinse 
din fiecare strofă a poeziei. 

3. Pe care din sentimentele, enumerate mai jos, le trăieşte poetul 


meditînd asupra: 
curgerii timpului: 
a) efemeritatea fiinţei umane; 
b) veșnicia omului prin natură; 
c) deșertăciunea vieții în raport 
cu timpul 


tentaţiilor lumii 
a) nepăsare, indiferenţă faţă 
de tentaţiile lumii; 
b) sarcasm; 
c) deziluzie, decepție; 
taiata catei d) scepticism. 

Argumentaţi-vă opţiunile. 

4. Conceptul „soarta trecătoare” este dezvoltat, în sens moraliza 
tor, pe baza unor analogii între: mişcarea naturii, ritmurile universu 
lui, mişcarea umană. 

Comentaţi şi susţineţi prin argumente aceste analogii. 

5. Desprindeţi din textul poeziei şi comentaţi portretul moral al 
lumii și al omului gînditor. 

Ce relaţie se stabileşte între aceste două entităţi? 

6. Susţineţi prin argumente afirmaţia: Descriind lumea ca teatru, 
poetul apelează la satiră. 

7. Forţa raţiunii se plasticizează în strofa a noua prin imaginea 
unui cîntar (cumpănă): Recea cumpăn-a gîndirii 

Descifraţi şi comentaţi rolul figurii de stil respective în contextul 
strofei. 

8. Comentaţi utilizarea în text a persoanelor a I-a singular, plu 
ral şi a I-a singular. 

9. Comparaţi şi comentaţi versurile: 

a) „Tu rămii la toate rece”. 

(Glossă) 
b) „Ci eu în lumea mea mă simt/Nemuritor şi rece". 
(Luceafărul) 

10. Găsiţi în Glossă versul care exprimă aceeaşi idee, desprinsă 
din următoarea strofă: 

„Cu mîine zilele-ţi adaogi, Cu 
ieri viaţa ta o scazi Şi ai cu 
toate astea-n faţă De-a pururi 
ziua ta de azi." 


(Cu miine zilele-ţi adaogi) 
Relaţionaţi-le şi comentaţi aceste versuri. 
Exerciţii suplimentare 


1. Găsiţi exemple de aforisme, proverbe, zicători care exprimă 
idei asemănătoare cu cele din sentinţele Glossei. 


„Glossă” amplifică, pe 
de o parte, sintetizează, 
pe de altă parte, şi dă 
un caracter aforistic 
experienţei umanului 
pe care o făcea 
Hyperion (...) Poetul 
este un Hyperion 
condamnat să rămînă 
în societate şi să îşi 
determine poziţia în 
complexul raporturilor 
sociale". 

(Dumitru Popovici) 


„Valul amăgirii e ridi- 
cat de feluritele aspecte 
şi necontenit simţi 
opoziţia dintre lumea 
care trece şi impera- 
tivul de a te regăsi, 
nelăsîn du-te pradă 
clipei." 


(D. Caracostea) 


Literatur 


Repere istorico-literare 
pentru interpretarea poeziei 


Glossa lui M. Eminescu se încadrează 
între marile creaţii universale şi ale literatu- 
rii române, avînd ca temă fundamentală tim- 
pul, iar ca motive: fugit irreparabile tempus 
(timpul fuge fără să se mai întoarcă); fortu- 
na labilis (soartă schimbătoare) şi vanitos 
vanitatum (deşertăciunea deşertăciunilor). 

Eminescu valorifică o serie de idei filo- 
zofice care sunt turnate în forme artistice de- 
săvirşite. 

[...] Ca şi în finalul Luceafărului („„Trăind 
în cercul vostru strimt, /Norocul vă 
petrece / Ci eu în lumea mea mă 
simt/Nemuritor şi rece”), în G/ossă lumea 
este văzută ca o imensă scenă de teatru spre 
care înțeleptul priveşte ca spectator: „Privitor 
ca la teatru/Tu în lume să te-nchipui:/Joace 
unul şi pe patru/ Totuşi tu ghici-vei chipu-i, 
/Şi de plinge, de se ceartă,/Tu în colţ petreci 
în tine/ Şi-nţe-legi din a lor artă/Ce e rău şi 
ce e bine”. 

Revenind apoi în strofele a şasea şi a 
opta, această idee devine laitmotivul poe- 
ziei. Intr-un univers în care doar măştile se 
schimbă („Alte măşti, aceeaşi piesă,/Alte 
guri, aceeaşi gamă"), poetul lansează îndem- 
nurile: „Amăgit atît de-adese/Nu spera şi nu 
ai teamă//... Tu pe-alături te strecoară”. 

O idee schopenhaueriană, exprimată în 
Scrisoarea I şi mai cu seamă în Cu miine zile- 
le-ţi adaogi..., este cea a prezentului etern: 
„Viitorul şi trecutul/Sunt a filei două feţe”. 
Singura clipă sigură a existenţei este prezen- 
tul, fiindcă trecutul nu poate fi reconstituit, 
iar viitorul nu poate fi prevăzut. Astfel, „Tot 
ce-a fost ori o să fie/În prezent le-avem pe toate". 

Datorită abundenței de accente satirice, 
Glossă a fost numită de George Călinescu o 
„capodoperă a satirei ideologice". 

Satira se face simțită cu precădere în 
strofele şapte şi nouă. Dacă în partea a doua 
a Scrisorii III satira capătă dimensiuni de 
pamflet. în Glossă aceasta este expresia indi- 
ferenţei, a unui adînc dispreţ: „Nu spera cînd 
vezi mişeii/La izbîndă făcînd punte./Te-or 
învinge nătărăii,/De ai fi cu stea în frunte”. 
Aici, termenii mișei, nătărăi au valoare de 
invective. 

(Constanţa Bărboi) 


Strofa lui Eminescu se abate de la numă- 
rul de versuri al decimelor şi de la numărul 
strofelor obişnuite în glosă. Sunt zece strofe al- 
cătuite astfel, încît prima să cuprindă o serie 
de gînduri; cîte un vers revine pe rînd în fina- 
lul fiecărei strofe; iar în ultima strofă versurile 
primei au ordinea inversă, astfel că poezia se 
sfirşeşte exact cu acordul prim, ultimul vers 
reproducind versul iniţial. 

Şi aşezarea rimelor diferă la Eminescu de 
tipul obişnuit al glosei. La el, s-ar zice că stro- 
fa este alcătuită din îmbinarea a două catrene 
de tip încrucișat fără ca în ultimele patru ver- 
suri să intre vreo rimă din primele patru. 
Aceasta dă, pe de o parte, prin forma încru- 
cişată a rimelor, o suficientă legătură, pe de 
altă parte, păstrează însă impresia de gînduri, 
care au şi prin ele însele o valoare. Şi sintactic, 
Primul şi al doilea vers sunt de sine stătătoare, 
pe cînd al treilea şi al patrulea formează o uni- 
tate sintactică de principale şi subordonate, 
principala rămînînd în versul al patrulea. In 
strict paralelism, aceeaşi simetrie caracterizea- 
ză sintactic şi catrenul al doilea. 

Structura aceasta strinsă, avind totuşi 
oarecare elemente de libertate, era necesară, 
căci fără ea strofa ar fi avut un prea pronunţat 
caracter gnomic. 

Privind versurile izolat, ele par o țesătură 
de locuri comune. Zilnic poţi avea prilej să 
asculţi gînduri la fel. De altă parte, nici o 
vibraţiune deosebită nu e cuprinsă în ele, aşa 
încît să poată deştepta un viu ecou emotiv. Şi 
totuşi ele corespundeau unei adinci expe- 
rienţe. Ce formă putea fi găsită pentru ca ver- 
surile reci ale strofei să poată deştepta un mai 
adînc răsunet emotiv? Se cerea ceva ca un 
rezonator al fiecărui vers, şi un astfel de 
rezonator devine fiecare strofă în finalul căreia 
versul ultim apare încărcat de sevă, căpătînd 
viaţă şi deci putere emotivă. 

[...] Astfel, aceste zece strofe sunt ca un 
decalog al izbăvirii spiritului de amăgirile 
clipei. Şi este remarcabilă această închisă 
formă romantică. 


(D Caracostea) 


SCRISOAREA I 
(fragment) 


Motto: „Intr-o clipă-l poartă gindul 
îndărăt cu mii de veacuri" 


Cînd cu gene ostenite sara suflu-n lumînare, Doar 
ceasornicul urmează lung-a timpului cărare, Căci 
perdelele-ntr-o parte cînd le dai, şi în odaie Luna 
varsă peste toate voluptoasa ei văpaie, Ea din 
noaptea amintirii o vecie-ntreagă scoate De dureri, 
pe care însă le simţim ca-n vis pe toate. 


Lună tu, stăpîn-a mării, pe a lumii boltă luneci 

Şi gîndirilor dînd viață, suferinţele întuneci; 

Mii pustiuri scînteiază sub lumina ta fecioară, 

Şi cîţi codri-ascund în umbră strălucire de izvoară! 
Peste cîte mii de valuri stăpinirea ta străbate, 
Cînd pluteşti pe mişcătoarea mărilor singurătate! 
Cite ţărmuri înflorite, ce palate şi cetăţi, 
Străbătute de-al tău farmec ţie singură-ţi arăţi! 

Şi în cîte mii de case lin pătruns-ai prin fereşti, 
Cite frunţi pline de gînduri, gînditoare le priveşti! 
Vezi pe-un rege ce-mpînzeşte globu-n planuri pe un veac, 
Cînd la ziua cea de miine abia cuget-un sărac... 
Deşi trepte osebite le-au ieşit din urna sorții, 
Deopotrivă-i stăpîneşte raza ta şi geniul morţii; 

La acelaşi şir de patimi deopotrivă fiind robi, 

Fie slabi, fie puternici, fie genii ori neghiobi! 


Unul caută-n oglindă de-şi buclează al său păr, Altul 
caută în lume şi în vreme adevăr, De pe galbenele file el 
adună mii de coji, A lor nume trecătoare le însamnă pe 
răboj; lară altu-mparte lumea de pe scîndura tărăbii, 
Socotind cît aur marea poartă-n negrele-i corăbii. lar colo 
bătrînul dascăl, cu-a lui haină roasă-n coate, într-un calcul 
fără capăt tot socoate şi socoate Şi de frig la piept 
şi-ncheie tremurînd halatul vechi, Îşi înfundă gîtu-n guler 
şi bumbacul în urechi; Uscăţiv aşa cum este, girbovit şi 
de nimic, Universul fără margini e în degetul lui mic, Căci 
sub frunte-i viitorul şi trecutul se încheagă, 
Noaptea-adînc-a veşhniciei el în şiruri o dezleagă; Precum 
Atlas în vechime sprijinea cerul pe umăr Aşa el sprijină 
lumea şi vecia într-un număr. 


Poezia a fost publicată 
pentru înăia oară la 1 fe- 
bruarie 1881, în „Con- 
vorbiri literare”. Sunt cu- 
noscute patru versiuni 
pînă la cea finală. „Scri- 
soarea 1" deschide ciclul 
celor cinci „Scrisori” ale 
lui Eminescu. Primele 
schițe ale „Scrisorii 1" 
datează din anii 
studenției la Berlin 
(1873-1874) şi chiar la 
Viena (1872), cînd poetul 
lucra intens la poemul 
„Memento mori". 
„Scrisoarea I” se înca- 
drează în a treia etapă a 
creației eminesciene. 


Pe cînd luna străluceşte peste-a tomurilor bracuri, 
Într-o clipă-l poartă gîndul îndărăt cu mii de veacuri, 
La-nceput, pe cînd ființă nu era, nici neființă, 

Pe cînd totul era lipsă de viaţă şi voinţă, 

Cînd nu s-ascundea nimica, deşi tot era ascuns... 

Cînd pătruns de sine însuşi odihnea cel nepătruns. 

Fu prăpastie? Genune? Fu noian întins de apă? 

N-a fost lume pricepută şi nici minte s-o priceapă, 

Căci era un întuneric ca o mare făr-o rază, 

Dar nici de văzut nu fuse şi nici ochi care s-o vază. 
Umbra celor nefăcute nu-ncepuse-a se desface, 

Şi în sine împăcată stăpînea eterna pace!... 

Dar deodat-un punct se mişcă... cel întîi şi singur, lată-i 
Cum din chaos face mumă, iară el devine Tată!!... 
Punctu-acela de mişcare, mult mai slab ca boaba spumii; 
E stăpînul fără margini peste marginile lumii... 
De-atunci negura eternă se desface în făşii, 

De atunci răsare lumea, lună, soare şi stihii... 

De atunci şi pînă astăzi colonii de lumi pierdute 

Vin din sure văi de chaos pe cărări necunoscute 


Şi în roiuri luminoase izvorînd din infinit, Sunt atrase în 
viaţă de un dor nemărginit. lar în lumea asta mare, noi 
copii ai lumii mici, Facem pe pămîntul nostru muşunoaie 
de furnici; Microscopice popoare, regi, oşteni şi învăţaţi 
Ne succedem generaţii şi ne credem minunaţi; Muşti de- 
o zi pe-o lume mică de se măsură cu cotul, În acea 
nemărginire ne-nvîrtim uitînd cu totul Cum că lumea 
asta-ntreagă e o clipă suspendată, Că-ndărătu-i şi 
nainte-i întuneric se arată. Precum pulberea se joacă în 
imperiul unei raze, Mii de fire viorie ce cu raza 
încetează, Astfel, într-a veciniciei noapte pururea 
adîncă, Avem clipa, avem raza, care tot mai ţine încă... 
Cum s-o stinge, totul piere, ca o umbră-n întuneric, 
Căci e vis al nefiinţii universul cel himeric... 


În prezent cugetătorul nu-şi opreşte a sa minte, Ci-ntr-o 
clipă gîndu-l duce mii de veacuri înainte; Soarele, ce azi 
e mîndru, el îl vede trist şi roş Cum se-nchide ca o rană 
printre nori întunecoşi, Cum planeţii toți îngheaţă şi s- 
azvirl rebeli în spaţ' Ei, din frînele luminii şi ai soarelui 
scăpaţi; lar catapeteasma lumii în adînc s-au înnegrit, 
Ca şi frunzele de toamnă toate stelele-au pierit; Timpul 
mort şi-ntinde trupul şi devine vecinicie, Căci nimic nu 
se întîmplă în întinderea pustie, Şi în noaptea nefiinţei 
totul cade, totul tace, Căci în sine împăcată reîncep- 
eterna pace... 


Sugestii analitice 


Observați! Descoperiti obstacolele! 


1. Identificaţi în text imaginile care sugerează: 


a) imensitatea cosmică . 


b) mărginirea terestră 


Completaţi spaţiile libere de mai sus cu termeni extraşi din text. 


2. Mustraţi prin versuri următoarele motive-idei ale poezi 


. eternitatea cosmosului; 
. naşterea şi moartea universului; 
. efemeritatea ființei umane. 


3. Tabloul cosmic şi cel terestru sunt construite prin metafore, 


interogații, repetiții etc. Identificați aceste figuri de stil sau procedee sintactice 
şi comentați-le, tinînd cont de contextele în care apar. 


4. Explicaţi, cu ajutorul dicționarului, sensurile următoarelor cuvinte: 


voluptoasă, bracuri, genune, stihii, himeric, rebel, catapeteasma. 


Plasaţi aceste cuvinte în enunțuri proprii. 


Exprimaţi-vă părerea! 

1. Poezia debutează cu descrierea unui cadru romantic, reprezentat de lună. 
Comentaţi intenţia poetului de a personifica luna. 

Alegeţi varianta posibilă şi argumentaţi-o: 


a) a scoate în relief cele două spații: cosmic şi terestru; 
b) a accentua ideea de nemărginire a cosmosului şi de limită a 


vie 


tii terestre; 

c) a crea un tablou romantic; 

d) a accentua ideea de destin comun al fiinţei umane în fata 
morții. 


2. în antiteză cu imaginea lunii, simbol al eternității, în primele versuri, 


apare imaginea ceasornicului. Comentaţi această contrapunere. 


Ce semnificaţii comportă acest simbol? Alegeţi varianta posibilă de 


răspuns şi argumentați-o: 


* limita; 
Ceasornicul e scurgerea; 
sugerează 


soarta schimbătoare; 
efemeritatea. 


lihai Eminescul 


Reţineţi! 


„Scrisorile“ prezintă o 
culme artistică, dar în 
acelaşi timp — şi un 
expozeu al ideilor şi 
sentimentelor poetului 
ajuns la maturitate 

Ele relevă drama vieţii 
sufleteşti a lui Eminescu, 
fiecare dintre ele fiind un 
act al acestei drame. 


Teme ale „Scrisorii l“: 


* naşterea şi moartea 
lumii cosmice; 


. soarta omului de ge- 
niu; 


. deşertăciunea /vani- 
tatea vieții terestre; 


+ eternitatea naturii în 
opo: 


e cu existența 


efemeră a omului; 


e teatralitatea lumii 
terestre. 


Procedee sintactice 
pe baza cărora se 
construieşte discursul 
liric al poetului în 
„Scrisoarea l": 


* întrebarea retorică; 
* antiteza: 

* repetiţia; 

* enumeraţia; 


* adresarea retorică. 


Reţineţi! 

După cum nota însuşi 
Eminescu, Kant este 
prototipul acestui 
savant, al bătrînului 
dascăl, care „ţine 
universul fără margini 
în degetul lui mic”. 
În această ordine de 
idei, C. Noica afirma: 
„Eminescu l-a întilnit 
în singurătatea şi cu 
singurătatea sa 

pe Kant”. 


Reţineţi! 

Atlas —titan, fiul 

lui Zeus. A fost 
condamnat să ţină pe 
umeri Pămintul, pentru 
că s-a răzvrătit 
împotriva lui Zeus. 
Vechi rege al Mauri- 
taniei, Atlas a fost 
pietrificat într-un 
munte, care prin 
înălţimea lui pare a 
susţine boita cerească. 


3. Contemplînd cu emoție, ca spectator, cosmosul de la distanță 
şi depărtat de el, M. Eminescu meditează asupra destinului uman. 
Ce concluzii se desprind din meditaţiile poetului? Argumentaţi-vă 
ideile, comentind şi figurile de stil cele mai sugestive în acest sens. 


4. Comentaţi versurile: 
„În acea nemărginire ne-mvîrtim uitînd cu totul 
Cum că lumea asta-ntreagă e o clipă suspendată." 


5. M. Eminescu reafirmă ideea scurgerii ireversibile a timpului 
pentru omenire, a efemerităţii fiinţei umane. 

Identificaţi versurile cele mai sugestive în acest sens şi comen- 
taţi-le. 


6. Identificaţi în text şi comentaţi versurile care ilustrează urmă 
toarele prototipuri umane: 


parazitul; bogatul; 
filozoful; regele; 
negustorul; gînditorul. 
săracul; 


7. Folosind imaginile-cheie ale textului, creaţi o schiţă de portret 
(fizic şi spiritual) al cugetătorului. 

8. Ce procedeu sintactic a utilizat scriitorul proiectînd figura 
bătrînului dascăl? 

Alegeţi-vă răspunsul din următoarele variante posibile şi argu- 
mentaţi-l: 

a) antiteza; 
b) paralelismul; 
c) repetiţia. 

9. Justificaţi intenţia autorului de a atribui portretului cuge 
tătorului atît aspecte ale stării umile (uscăţiv, gîrbovit), cît şi ale 
ipostazei demiurgice („căci sub frunte-i viitorul şi trecutul se în 
cheagă") . 

10. Argumentaţi ori combateți într-o discuție colectivă afirmaţia 
criticului literar Ioana E. Petrescu: „Poetul atribuie bătrînului dascăl 
rolul de conştiinţă a universului inconştient, de centru spiritual al 
lumilor". 

11. Comentaţi comparația hiperbolizată din versurile: 

Precum Atlas în vechime sprijinea cerul pe umăr, Aşa 

el spijină lumea şi vecia într-un număr. 


12. Caracterizaţi particularităţile stilistice ale Scrisorii I, exem- 
plificînd cu secvenţe de text fiecare aspect. 


Mihai Eminescu 


Scrisoarea | 
(fragment) 


Motto: „De asupra tuturora 
se ridică cine poate 


Începînd la talpa însăşi a mulţimii omeneşti „Scrisoarea ]" a avut 
Şi suind în susul scării pîn' la frunţile crăieşti, drept surse de inspira- 
De a vieţii lor enigmă îi vedem pe toţi munciţi, fie: 

Făr-a şti să spunem care ar fi mai nenoroci -filozofia indiană („„Rig- 


Unul e în toți, tot astfel precum una e în toate, Veda”); m 

De asupra tuturora se ridică cine poate, - variate texte ştiinţifice 

Pe cînd alții stînd în umbră şi cu inima smerită neferiiare la legea van 

PPP : - pon : Pe servari energiei, 

Neştiuţi se pierd în taină ca şi spuma nezărită = - „Istoria naturală şi 

Ce-o să-i pese soartei oarbe ce vor ei sau ce gîndesc?... teoria cerului" de Kant; 

Ca şi vîntu-n valuri trece peste traiul omenesc. - „Prelegeri de filozofia 
religiei” de Hegel ş. a. 

Fericească-l scriitorii, toată lumea recunoască.-l... 

Ce-o să aibă din acestea pentru el, bătrînul dascăl? 

Nemurire, se va zice. Este drept că viaţa-ntreagă, 

Ca şi iedera de-un arbor, de-o idee i se leagă. 

„De-oi muri — îşi zice-n sine — al meu nume o să-l poarte 

Secolii din gură-n gură şi l-or duce mai departe, 

De a pururi, pretutindeni, în ungherul unor crieri 

Şi-or găsi, cu al meu nume, adăpost a mele scrieri!" 

O, sărmane! Ţii tu minte cîte-n lume-ai auzit, 

Ce-ţi trecu pe dinainte, cîte singur ai vorbit? 

Prea puţin. De ici, de colo de imagine-o făşie, 

Vre o umbră de gîndire, ori un petec de hirtie; 

Şi cînd propria ta viaţă singur n-o ştii pe de rost, 

O să-şi bată alţii capul s-o pătrunză cum a fost? 

Poate vreun pedant cu ochii cei verzui, peste un veac, 

Printre tomuri brăcuite aşezat şi el, un brac, 

Aticisimul limbii tale o să-l pună la cîntari, 

Colbul ridicat din carte-ţi l-o sufla din ochelari 

Şi te-o strînge-n două şiruri, aşezîndu-te la coadă, 

În vro notă prizărită sub o pagină neroadă. 


Poţi zidi o lume-ntreagă, poţi s-o sfarămi... orice-ai spune, 
Peste toate o lopată de ţărînă se depune. 

Mina care-au dorit sceptrul universului şi gînduri 

Ce-au cuprins tot universul încap bine-n patru scînduri... 
Or să vie pe-a ta urmă în convoi de-nmormintare, 
Splendid ca o ironie cu priviri nepăsătoare... 

lar deasupra tuturora va vorbi vrun mititel, 

Nu slăvindu-te pe tine... lustruindu-se pe el 

Sub a numelui tău umbră, lată tot ce te aşteaptă. 

Ba să vezi... posteritatea este încă şi mai dreaptă. 
Neputînd să te ajungă, crezi c-or vrea să te admire? 


„Scrisoarea |" este 
structurată din punct 
de vedere compo- 
ziţional în cinci tablouri 
+ tabloul | ilustrează 
cadrul nocturn 
reprezentat de lună 

ca astru tutelar; 


tabloul I| prezintă 
imaginea dascălului şi 
meditaţia asupra unor 
probleme fundamen- 
tale universale şi 
umane; 

* tabloul III reflectă 
cosmogonia (naşterea 
şi dispariţia lumii); 

e tabloul IV conţine 
meditaţia sarcastică 
asupra condiţiei uma- 
ne în opoziţie cu cea a 
ginditorului; 

+ tabloul V constituie 
revenirea ia momentul 


Ei vor aplauda desigur biografia subţire 

Care s-o-ncerca s-arate că n-ai fost vrun lucru mare, 
C-ai fost om cum sunt şi dînşii... Măgulit e fiecare 
Că n-ai fost mai mult ca dînsul. Şi prostatecele nări 
Şi le umflă orişicine în savante adunări 

Cînd de tine se vorbeşte. S-a-nţeles de mai nainte 
C-o ironică grimasă să te laude-n cuvinte. 

Astfel încăput pe mina a oricărui, te va drege, 
Rele-or zice că sunt toate cîte nu vor înţelege... 

Dar afară de acestea, vor căta vieţii tale 

Să-i găsească pete multe, răutăţi şi mici scandale — 
Astea toate te apropie de dîn: Nu lumina 

Ce în lume-ai revărsat-o, ci păcatele şi vina, 
Oboseala, slăbiciunea, toate relele ce sînt 

Într-un mod fatal legate de o mînă de pămînt; 

Toate micile mizerii unui suflet chinuit 

Mult mai mult îi vor atrage decit tot ce ai gîndit. 


Între ziduri, printre arbori ce se scutură de floare, 
Cum revarsă luna plină liniştita ei splendoare! Şi din 
noaptea amintirii mii de doruri ea ne scoate; Amorţită 
li-i durerea, le simţim ca-n vis pe toate, Căci în 
propria-ne lume ea deschide poarta-ntrării Şi ridică 
mii de umbre după stinsul luminării... Mii pustiuri 
scînteiază sub lumina ta fecioară, Şi cîţi codri-ascund 
în umbră strălucire de izvoară! Peste cîte mii de 
valuri stăpînirea ta străbate, Cînd pluteşti pe 
mişcătoarea mărilor singurătate, Şi pe toţi ce-n astă 
lume sunt supuşi puterii sorții Deopotrivă-i 
stăpîneşte raza ta şi geniul morţii! 


Sugestii analitice 


iniţial, prin evocarea 


-vaţi! n | 
astrului lunar. Observaţi! Descoperiţi obstacolele 


1. Identificaţi şi extrageţi din text cîteva aprecieri sarcastice la 
adresa lumii. 


2. Ilustraţi prin versuri sugestive următoarele teme: 


* soarta omului de geniu; 

* superficialitatea lumii; 

* deşertăciunea, vanitatea lumii; 
* egalitatea în faja morţii. 


3. Spaţiul umanului, aflat în opoziţie cu cel cosmic, se constituie 
şi el din antiteze. 

Identificaţi cel puţin şase perechi de antonime ce se referă la 
spaţiul uman şi scrieţi-le în caietele voastre. 


4. Comentaţi rolul acestor antiteze. Alegeţi varianta posibilă: 


a) descriu două categorii sociale umane; 

b) contrapun cele două portrete: al dascălului şi al lumii; 

c) accentuează ideea efemerităţii fiinţei umane în raport cu eter 
nitatea universului. 


Argumentaţi-vă opţiunea. 


5. Arătaţi care este forma literară a următoarelor cuvinte: crieri, 
vr'un, vor căta, vr'o notă, răle. Motivaţi utilizarea formelor populare 
în text. 


6. Precizaţi tipul de relaţie care există între cugetător şi lume. 
Alegeţi varianta posibilă şi argumentaţi-o: prietenie, invidie, rivali 
tate, bună înţelegere, indiferenţă. 


7. Determinaţi cui aparţine perspectiva din care sunt surprinse 
stările şi sentimentele relatate în poem: personajului sau autoru- 
lui? 


8. Selectaţi din text figurile de stil prin care se conturează portre 
tul moral al lumii şi completaţi spaţiile libere conform modelului de 
mai jos: 


metafore muşti de-o zi epitete | ironică grimasă 


litote 


comparaţie  |splendid ca o ironie microscopice popoare 


Exprimaţi-vâ părerea! 


1. Comparaţi spusele poetului, prezentate alăturat, cu textul 
Scrisorii I. 
Ce concluzie puteţi trage? 


2. Descrieţi spectacolul lumii imaginat de M. Eminescu, mo- 
tivînd că lumea în care trăieşte geniul este un grandios teatru de 
păpuşi. 

Comentaţi figurile de stil cele mai sugestive în acest sens. 

3. Aduceţi argumente în sprijinul sau împotriva următoarelor 
variante ale afirmației eminesciene: 

Lumea în care trăieşte omul de geniu este: 


a) meschină; 

b) spoită; 

c) intrigantă şi birfitoare; 
d) rea şi invidioasă. 


4. Stabiliţi ce anume îl determină pe poet să afirme: „Unul e în 
toţi, tot astfel precum una e în toate”. 


În 1883 M. Eminescu con- 
semna într-o scrisoare: 
„„„În România domneşte 
demagogia în politică şi 
în literatură; precum 
omul onest va rămîne 
aici necunoscut în viaţa 
publică, astfel talentul 
adevărat e înecat în bu- 
ruiana rea a mediocrită- 
ților a acelei scoale, care 
crede a putea înlocui ta- 
lentul prin impertinenţă 
şi prin admiraţie reci- 
procă. " 


Iniţial „Scrisorile” s-au 
numit „Satire" (Satira |, 
Satira || etc), dar Titu 

Maiorescu le-a 
schimbat titlul. Ca 
specie literară, epistola 
sau scrisoarea a fost 
cultivată încă din 
vechime de Horaţiu, ale 
cărui „Epistole” l-au 
fascinat pe M 
Eminescu, încă în peri- 
oada studenţiei la 
Viena. 

În literatura română 
această specie fusese 
cultivată de Costache 

Conachi, Gr. Alexan- 

drescu, în versuri, şi de 

C. Negruzzi în proză. 

M. Eminescu duce 
această specie literară 
la desăvirşire 


5. Justificaţi, într-o discuţie colectivă, ideile privind: 


e contrastul dintre gîndirea geniului şi cea a viitorilor comen 
tatori ai operei sale; 
+ incompatibilitatea geniului cu societatea în care trăieşte. 


6. Pornind de la imaginile-cheie, ce scot în evidenţă portretul 
moral al lumii, stabiliţi care este atitudinea autorului faţă de ea. 
Alegeţi una din variantele posibile de răspuns şi argumentaţi-o: 


a) satirică; 

b) de admiraţie; 

c) de totală indiferenţă; 
d) de revoltă. 


7. Decideţi şi justificaţi registrul satiric în care este evocată 
lumea, avînd ca repere: 
- figurile de stil; 
* tonul; 
* intonaţia. 


8. Identificaţi replica dascălului (cugetătorului) şi stabiliţi dacă 
ea oferă date despre un mod de gîndire a lui. 


9. Decideţi destinul cugetătorului (al omului de geniu) în vizi 
unea lui Eminescu. Alegeţi varianta posibilă şi argumentaţi-o pe baza 
poeziei: 


a) geniul e sortit pieirii; 

b) numele lui va dăimui peste secole; 

c) va fi supus hulei şi ironiei posterităţii; 

d) meritele lui vor fi recunoscute, pînă la urmă; 

e) numele şi contribuţia lui vor fi nivelate pînă la omul co 
mun. 


10. Tragicul, durerea, decepţia sunt realităţi sufleteşti ale poetu 
lui (eroului liric). 

Ce provoacă aceste stă: 

Alegeţi răspunsul din următoarele variante posibile: 


a) deşertăciunea lumii; 

b) vanitatea lumii; 

c) soarta trecătoare; 

d) destinul tragic al omului de geniu. 


Argumentaţi-vă opţiunea. 


11. Discutaţi şi aduceţi argumente pentru una din variantele de 
mai jos ale enunţului: 
Viitorul descris al gînditorului şi al lumii poate fi unul: 


a) posibil; 
b) imaginar; 


c) imposibil; 
d) incredibil. 


Discutaţi şi aduceţi argumente pentru una din variantele de mai 


sus. 


Repere istorico-literare pentru 
interpretarea „Scrisorii I" 


Preţuirea dreaptă a Scrisorilor e puntea 
cea mai elastică a criticii eminesciene. De 
acum încolo intrăm într-un nou cerc de valori. 

În Scrisoarea ], ideea poetică superioară 
începe însă cu fragmentul cosmogonic. Aici 
nu sunt idei logice (sub raportul acesta frag- 
mentul nu are nici o utilitate, fiind absurd de 
la început pînă la sfîrşit), ci idei poetice de 
structură intelectuală. Izvorul lui este, pre- 
cum se ştie, Facerea din Rig-Veda, şi aceea e 
curat mitologică. Geneza eminesciană are 
desfăşurarea mitului, deci a modului poetic 
celui mai înalt, cu deosebirea că în loc de 
obişnuitele divinităţi apar unităţi ermetice 
(prin îndoita lor funcţiune): Fiinţa, Nefiinţa, 
Nepătrunsul, Muma, Tatăl. Această metodă 
mitologică, cu sunete din gindirea modernă, 
e a lui Goethe şi nu e deosebită de a anticilor, 
fiindcă Jupiter, Febus, Diana, Venera sunt şi 
ele noţiuni despre univers. Dumnezeu-Tatăl 
care se împreună cu Chaosul-mumă spre a da 
naştere lumii sunt și pentru copii, şi pentru 
omul de tip arhaic mituri scoase din analogia 
cu fenomenul pămîntesc al procreaţiei. 

Eminescu face propoziţii cu ecouri inte- 
lectuale, dar fără inteligibilitate, fiindcă 
mitologia lui constă din aşezarea abstracţiilor 
în funcţii şi în mişcări de concrete. Totul la el 
e aşadar poezie. „La-nceput" e o expresie de 
poveste înrudită cu „a fost odată”, care, dacă 
scoate gîndul din relaţii temporale istorice, 
nu-l scoate din timpul preistoric. 

Inceputul văzut ca prăpastie deşteaptă 
imagini terestre, munţi repezi, inculți şi vul- 
canici, fiind lipsiţi de faună şi floră, 
povirnişuri ameţitoare. Apa pe întuneric 
stirneşte, dimpotrivă, senzaţii de umiditate şi 
mişcare descrisă cu sonuri de abstracții. 
Pentru ca, mai departe, „umbra” celor 
nefăcute să se poată desface, mintea trebuie 
să-şi reprezinte creste înalte, ridicări materi- 
ale, făcătoare de umbră. Eterna pace 
stăpînind „împăcată” pare un dragon mitic, o 
fiinţă în stare de mulțumire vegetativă. Tatăl 
şi Muma care se împerechează dînd naştere 


unui bob de spumă e un mit în toată puterea 
cuvîntului, dar de un fabulos ştiinţific. 


(George Călinescu) 


Tabloul al patrulea cuprinde meditaţia 
sarcastică asupra condiţiei umane, unul fiind 
în toţi ca şi una în toate, ridicîndu-se cine 
poate într-o nepăsare totală. 

[...] Dezechilibrul universal se mută şi pe 
planul etic, pentru că geniul este om care are 
acces la căi ale salvării, pe care însă le cu- 
noaşte numai el. Aprecierile poetului sunt sar- 
castice — imaginatul cortegiu de înmormîn- 
tare, ridiculele speranțe, nimicnicia oamenilor, 
întreaga zbatere este inutilă într-o lume mică 
ce se termină prin: „Peste toate o lopată de 
tărînă se depune”. 

(Constanţa Bărboi) 


Meditaţia asupra condiţiei umane e 
simultan satiră al cărei obiect e nimicnicia, 
mizeria fiinţei trecătoare încercînd zadarnic 
să se opună „soartei oarbe”. Neputincioşi în 
faţa enigmei vieţii, indivizii îşi sunt aseme- 
nea, astfel că omenirea e repetiţia nesfirşită a 
aceluiaşi unul. Dincolo de ironie (amară), 
antiteza funcţionează totuşi: iluzia nemuririi 
în sensul persistenţei în memoria colectivă 
ascunde o atitudine nedeclarată direct, aceea 
a credinţei în valoare a geniului, puterea de a 
înfrunta prin cunoaştere limitele timpului şi 
spaţiulii. Căci ironia romantică, atitudine 
născută din luciditate, impune lectura in- 
versă a sensurilor. Insensibilitatea posterităţii 
la efortul geniului nu trebuie absolutizată: în 
subtext speranţa poetului e cu totul alta, 
susținînd încă o dată valenţele tragice ale 
concepției şi atitudinii poetului. Limbajul şi 
tonul satirice au plasticitatea şi expresivitatea 
reţinută în figuri clasice: oximoronul („splen- 
did ca o ironie cu priviri nepăsătoare"), meto- 
nimia („mîna care-au dorit sceptrul universu- 
lui"), enumeraţia („....păcatele şi vina,/ 
Oboseala, slăbiciunea, toate relele..."). 


(Gheorghe Crăciun) 


Argumente întru 
susținerea afirma- 
tiei: „M. Eminescu 
este un poet tra- 


satte 


gic 


* lumea în care trăieşte 
poetul ia forma „de 
carte tristă şi-ncilcită”; 


* între poet şi lume se 
cască o mare prăpastie; 


e setea de Absolut de- 
vine pentru poet ardere, 
mistuire; 


* teroarea timpului sti- 
mulează drama existen- 
ţială a lui Eminescu; 


* omul tragic este omul 
de excepţie (geniul), 
mereu distanțat de „cer- 
cul strimt”, proiectat în 


infinit. 


EMINESCU, POET TRAGIC 


Schema impusă de tradiţia, conform căreia Eminescu ar fi „un 
pesimist incurabil”, un schopenhauerian programatic, este sfărîmată 
de prezenţa unui om tragic în poezia eminesciană. 

„Artistul tragic nu e pesimist, el spune da la tot ce e problematic 
şi teribil..." Este o valoroasă precizare a lui Nietzsche, care ne ajută 
să înțelegem mai bine adevărata esenţă a viziunii autorului Luceafă- 
rului asupra lumii. 

Omul eminescian este prin excelenţă un om tragic. 

Or, tragismul nu este decit conştiinţa unei ordini universale sub 
semnul destinului şi al limitelor care se pun în calea realizării de sine 
a omului. In faţa acestuia, care depune eforturi desperate de cu- 
noaştere, lumea îşi închide sensurile, le încifrează, le codifică. La 
Eminescu, lumea ia, astfel, formă de „carte tristă şi-ncîlcită”. Cel ce 
se apleacă asupra foilor ei obscure mai mult o încifrează decît o des- 
cifrează. Astfel, între poet şi lume se cască o mare prăpastie, căci 
imaginea ei ultimă e căutată cu un vitalism fervent, cu o adevărată 
sete de Absolut. 

Tragismul este intensificat de descoperirea terorii timpului, care 
instaurează fiorul rece al nefiinţei. „Căci Moartea este timp, este 
Timpul. Şi această viziune îşi va reflecta umbra asupra spiritului lui 
Eminescu şi al poeziei sale”, precizează Rosa del Conte. Timpul va 
actualiza în conştiinţa poetică factorul devenire, generator de neliniști 
şi melancolii între „clipa cea repede ce ni s-a dat" şi veşnicia ca durată 
infinită. Timpul cosmic, cel în care trăieşte „nemuritor şi rece" 
Hyperion, provoacă şi stimulează progresiv drama existenţială a lui 
Eminescu, producînd un flux elegiac devastator, pe care criticul 
cubanez Salvator Bueno îl crede de o forță inegalabilă în context 
european. 

Omul tragic este omul de excepţie, este firea superioară care 
trăieşte la limită problematicul, antinomicul ce-i întind cursa irezol- 
vabilului. 

Omul de excepţie este la Eminescu chiar geniul, „mergătorul de 
deasupra lumii". El nu se cufundă într-un întuneric al neştiinţei, ci e 
omul tragic, mereu depăşind limitele, mereu distanțat de „cercul 
strimt” şi proiectat în infinit. El susţine un dialog discontinuu cu 
Absolutul. Iar principalul obstacol ontologic care este timpul îl va 
trece prin regăsirea timpului originar, sacral, organic, recuperat din 
spaţiul sacru. 

Eminescu va vorbi adesea despre o ordine parcă dinainte deter- 
minată, despre un theatrum mundi de mişcări automatizate sub sem- 
nul umbrelor iluziei, ale trecătorului şi zădărniciei (este binecunos- 
cuta imagine din G/ossă). Dar nicicînd aventura lui ascensională nu 
slăbeşte din intensitate. Nodul tragic nu este, la Eminescu, o ab- 
stracţie, ci un focar de trăire pasională sub semnul unei continuităţi 
nedezminţite a ascensiunii spre infinit. 


Regăsim, în spectacolul existenţial eminescian, aventurile zeului 
hegelian care, contopindu-se cu propria creaţie, obiectivindu-se, se 
resimte negat. Este o lege dură a destinului care nu-i cruţă nici pe zei, 
nici pe oameni: legea necesităţii revelării de sine prin negativitate, 
prin Altul. Fără lumea care neagă. zeul (şi omul. evident) este 
inconştient, iar conştiinţa prezenţei acestuia îl alienează. 

De ce spune Eminescu despre moarte atit de paradoxal la prima 
vedere, că „tu trăieşti, nu noi?” Fiindcă negativul este izvorul vieții, 
care o alimentează abundent, peste „malurile" fiinţei. Negativul e cel 
care sparge energic „cercul închis în sine” al cotidianului mărunt ce 
stîrneşte replica lui Hyperion. Moartea, ca realitate supremă, pune 
acum stăpinire definitivă pe spirit. Identificînd în sine puterea ne- 
maipomenită exercitată de negativ, acesta intră în timp. Or, timpul 
este chiar soarta şi necesitatea spiritului încă neîmplinit în sine şi 
terorizat de imperativele conştiinţei-de-sine a se realiza în cîmpul 
conştiinţei. 

Poetul nu doar zăboveşte în negativ, ci se instaurează în el, 
vorbind de acolo, ca de pe un tărim ce are dreptul legitim la exis- 
tenţă. 

Unicitatea lui Eminescu, ca poet al Fiinţei, este că accentul neg- 
ativ nu scade din intensitate, fiind şi mai puternic în limanurile atara- 
xiei!. Or, chiar acolo, el strigă desperat: „Pe mine mie redă-mă!" Chiar 
descoperind fascinația negativului. Nefiinţa adică, el întrevede, din- 
colo de „icoana vie” a Morţii, răsărirea şi apusul vieţi i 
aripi ale Păsării Phoenix: „Căci eterne sunt ale lumii toate:/De se 
nasc, mor tot pieritoare forme/Dar cu toatele au înlăuntru 
viaţa/Păsării Phoenix”. 

Drama existenţială a poetului nostru are loc în cîmpul valorilor, 
căci aşa cum preciza Max Scheler, tragicul se mişcă în sfera rapor- 
turilor de valori, nu în sisteme mecanice: numai acolo unde există 
înaltul şi josnicul, nobilul şi comunul, putem întilni ceva în genul 
întimplărilor tragice. 


Sugestii analitice 


Exprimaţi-vă părerea! 


Reveniţi la poeziile eminesciene studiate deja şi încercaţi să 
susţineţi (ori să combateţi) prin argumente teza: „Mihai Eminescu este 
un poet tragic”. 

Drept repere vă pot servi ideile-teze de pe marginea textului. 

Dezbateţi într-o discuţie colectivă, avînd ca repere opera 
literară eminesciană studiată, teza: „Unicitatea lui Eminescu, ca poet 
al Fiinţei, este că accentul negativ nu scade din intensitate, fiind şi 
mai puternic în limanurile ataraxiei”. 


! ataraxie — 1) stare de linişte sufletească absolută: 
2) boală care se manifestă prin pasivitatea unui organ, a 
unei funcții. 


Argumente întru 
susținerea afirma- 
tiei: „M. Eminescu 
este un poet tra- 


gic": 


m sentimentul zădărni- 
ciei este provocat de cel 
al predestinării unei or- 
dini dinainte determina- 
te (teatralitatea lumii); 


* descoperirea de sine 
prin negație, prin Altul; 


* drama existenţială se 
produce în cîmpul valo- 
rilor, acolo unde există 
antinomiile: înalt — jos- 
nic, nobil — comun etc. 


"UNITATEA PREEXISTENTA A POPORULUI 
NOSTRU" 


BINE SĂ 
STIŢI! 


M. Eminescu, în calitate 
de ziarist, a publicat peste 
3000 de articole pe cele 
mai diverse teme: 
politică, cultură, învăţă- 
mint, sociologie etc. 
Criticul literar D. Vata- 
maniuc sublinia circuitul 
de teme, idei, imagini 
dinspre publicistică spre 
celelalte domenii ale cre- 
ației eminesciene. Verva, 
erudiția, însuflețirea pa- 
triotică ale lui Eminescu 
rămîn, după opinia exe- 
getului, o „prezenţă per- 
manentă" în conştiinţa 
posterității. Articolul „Uni- 
tatea preexistentă.." a 
Jost publicat în luna mai 
1880. 


Ar fi cu cale ca cineva să facă odată limpede şi în scris deose- 
birea între ceea ce, fără cuvînt, se numeşte naţional şi ceea ce, cu 
drept cuvînt, este în adevăr naţional în spiritul nostru. Din nenoro- 
cire, tot ce pîn-acum şi-a însuşit ca din senin şi fără ştirea lui 
Dumnezeu numirea de „naţiona!" n-au fost decît lucruri, darmite 
de-a gata de la străini, cari nu numai că nu sunt răsărite nici din 
instinctele noastre, dar nici nu s-au asimilat cu judecata noastră. 
Memoria celor din urmă generaţii au fost încărcată cu atitea mii de 
vorbe nouă şi deşerte încît judecata nu mai juca nici un rol, ci, 
înlăturată cu totul, se slujeşte azi încă de clişeuri primite de-a drep- 
tul de la străini, fără a se întreba dacă se potrivesc sau nu cu noi. E 
ciudat că tocmai toate mijloacele de deznaționalizare pe cari, 
îndrăgind Apusul şi pe apuseni, le-am introdus fără alegere la noi se 
bucură de epitetul uzurpat de „naţională”. Presa noastră — scrisă 
mare parte într-o limbă cosmopolită, lesne de învăţat de către orice 
străin în cîteva zile — e o presă naţională. Cu toate acestea lucrarea 
ei zilnică asupra înţelegerii poporului şterge pînă şi rămăşiţele de 
originalitate ale graiului nostru străvechi. Dacă cineva compune arii 
europene cu totul în alt stil şi-n alt spirit decît doina, hora şi jocurile, 
el compune fără îndoială muzică „naţionale”, deşi nimic în ea nu e 
naţional, nici arie, nici text, în cazurile cele mai multe nici numele 
compozitorului. Dacă, în sfirşit, cineva strică o piesă franceză, 
războtezînd numele personajelor şi bădărănind stilul — care rămîne 
străin cu toate trivialităţiie cu care se presară — e autor naţional, a 
scris o piesă naţională, a lucrat spre ridicarea teatrului naţional. 
Dacă deschidem ziare de ştiinţe naturale, de medicină, de ce-o fi, 
ne ia ochii lipsa de respect pentru limbă, primirea de termeni străini 
fără trebuinţă şi numai din lene de-a căuta echivalentul românesc. 
Am văzut o carte intitulată Despre cosmeticurile nuisibile sănătăţii. Îşi 
poate închipui fiecine în ce stare e ameninţată s-ajungă limba prin 
pretinşii oameni de ştiinţă. 

Cauza pentru care s-a lăţit atît de mult stricarea limbii încît 
astăzi gazetele şi cărturarii scriu o limbă păsărească neînţeleasă de 
popor, subțire, şi muieratică, e aceeaşi căreia peste tot îi datorăm 
toate relele de cari suferim: politica. Uitînd cu totul că limba noastră 
e singura în Europa care se vorbeşte aproape în acelaşi chip în toate 
părţile locuite de români, uitînd că n-avem dialecte şi că 
moldoveanul se-nţelege tot aşa de bine cu crişanul ca şi acesta cu 
oamenii din Banatul Craiovei, politicilor noştri nu le era de-ajuns 
această dovadă şi de unitate între noi şi de deosebire către străini, 
ci au căutat să ne silească să dovedim că fiece vorbă e latină şi că 
toţi, fără osebire, ne coborîm de-a dreptul de la romani. De prisos 
era aceasta, pentru că nu originea face pe un popor să fie trainic, ci 
munca lui proprie, fie cu mîna, fie cu mintea; primejdios era pentru 
că una — se zguduia unitatea preexistentă a poporului nostru, al 


doilea — limba păsărească, trebuind 
învățată, ca orice limbă străină, răpea timpul 
altor învățături folositoare, al treilea — pentru 
că în multe cazuri nici dascălul nu ştia în- 
ţelesul cuvintelor nouă, necum şcolarul; şi, în 
sfîrşit, pierderea cea mai mare era că întrea- 
ga comoară a limbei, ce sta din zicători, pro- 
verbe, inversiuni, adecă în fraze gata 
moştenite din neam în neam de la strămoşi, 
se arunca în apă, pentru că-n ele erau şi 
cuvinte de origine nelatină. Pare că cine ştie 
ce nenorocire ar fi fost aceasta, pare că n-am 
trăit alături cu vecinii sute de ani şi n-o să mai 
trăim, pare că se făcuse gaură-n ceri dac-am 
primit noi cîte ceva de la ei, ei de la noi. 

În vremea noastră s-au făcut încercări 
de-a întemeia o nouă ştiinţă — psihologia 
etnică. Etnografia are de obiect descrierea, 
împărțeala şi spița de înrudire a popoarelor. 
Ca atare, se ţine de-o parte de istorie şi 
geografie, de alta de anatomie şi fiziologie. În 
partea geografică studiază distribuţia po- 
poarelor pe glob, natura locuitorilor oricărei 
țări, datini şi obiceie, limbă şi religie. În par- 
tea istorică deosebeşte familiile de popoare, 
raporturile între ele şi filiaţiunea, le urmăreşte 
în migraţiunile lor cele mai depărtate şi în 
încrucişările şi corcirile lor. În partea anato- 
mică şi fiziologică în sfîrşit hotărăşte caracte- 
rele deosebite pe cari se-ntemeiază clasifi- 
carea raselor omeneşti. 

Dar, precum lesne se vede, etnografia 
nu are a face decit cu lucruri esterioare: dis- 
tribuţie, descendență, migraţiune, datini; ea 
nu se ocupă cu rezultatul lăsat în spiritul 
poporului prin toate schimbările acestea, cu 
substratul psihologic. Neapărat că şi zona-n 
care locuieşte, şi natura părinţilor din cari se 
coboară, şi încrucişările trebuie să se fi 
înmagazinat în spiritul poporului şi în limba lui 


într-o formă oarecare; neapărat că altfel se 
va fi deprins el de-a privi serii întregi de 
lucruri. Totodată istoria unui popor —în orice 
privire — e înmagazinată în prezentul lui şi 
toate calităţile şi defectele lui sunt dezvoltări 
ale unui şi aceluiaşi germene fundamental, 
ale unui şi aceluiaşi sîmbure. Mutînd cireşul 
sub zonele cele mai deosebite, el se va mo- 
difica, însă tot cireş o să rămînă, şi numai 
altoii inoculaţi în trunchiul lui vor da alte frun- 
ze, alte roade. 

E însă mult mai uşor a deosebi frunzele şi 
roadele decit a le descrie esenţa, a le reduce 
la germenele primitiv. Oricare din noi lesne 
va pricepe că Anton Pann e un scriitor 
naţional într-adevăr, iar sute de alţii nu, căci 
nu devine cineva scriitor naţional prin aceea 
că repetă cuvintele patrie, libertate, glorie, 
naţiune în fiece şir al scrierilor sale, precum, 
pe de altă parte, poate cineva să nu pome- 
nească deloc vorbele de mai sus şi să fie cu 
toate acestea un scriitor naţional. E drept că 
se face deosebire între modul de-a scrie 
popular şi acela de-a scrie pentru clasele 
culte, între autorii populari şi autorii de artă. 
Dar această deosebire nu are a face cu 
aceea pe care noi voim s-o stabilim. Dramele 
Parisului sunt o scriere populară, însă nimic 
mai puţin decît naţională, ci din contra inter- 
naţională. 

În vremea din urmă s-au ivit într-adevăr un 
şir întreg de scriitori cu totul naţionali —unii din 
ei chiar intraductibili şi pe deplin înţeleşi numai 
pentru cel ce ştie bine româneşte. Goethe 
zicea că partea cea mai bună a unei literaturi 
e cea intraductibilă, şi avea cuvînt. Cei mai 
original dintre ei pîn-acum e povestitorul lon 
Creangă, ale cărui basme, traducîndu-se, ar 
pierde tot farmecul şi mai cu seamă tot hazul 
lor. 


Perioade distincte ale 
activităţii publicistice 
a lui M. Eminescu: 
+ 1870-1876 —cola- 
borează la publicaţiile 
românilor din Imperiul 
austro-ungar, afirmin- 
du-se ca un exponent 
al „tinerilor în lupta 
pentru înfăptuirea 
idealului de unitate 
naţională a poporului 
român; 
+ 1876-1877 —devine 
ziarist 
profesionist: 
redactor la „Curierul de 
laşi”. E cronicarul de 
politică externă, 
cronicarul cultural şi 
cronicarul dramatic; 
* 1877, octombrie, 
data intrării la „Timpul" 
—1883. Publicistul, în 
zeci de articole, 
susţine primatul muncii 
în promovarea în 
ierarhia socială, ia 
apărarea „claselor 
pozitive”, critică în 
termeni necruţători 
„pătura superpusă” şi 
demagogia din viaţa 
politică. 


(D. vatamaniuc) 


„Ziaristica constituia 
pentru M. Eminescu 
modalitatea prin care 
se întreținea dialogul 
public cu contempo- 
ranii. Poetul susține 
acest dialog cu o 
devoțiune rar întîlnită 
şi o dăruire ce merge 
pină la sacrificiul de 
sine”, 


(D. Vatamaniuc) 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Citiţi individual textul şi notaţi în timpul lecturii pe marginea 
lui următoarele semne: 

(+) - un enunţ nou pentru tine; 

(-) - un enunț cu care mi eşti de acord; 

(7) - neclarităţi, întrebări; 

(!) - un enunţ cu care eşti de acord. 

2. Dezbaleţi într-o discuţie colectivă cele notate pe marginea tex 
tului. 

3. Completaţi spaţiile libere cu variante de răspuns: 

a) „Citind articolul lui Eminescu, unii vor susține că 

b) „Citind articolul lui Eminescu, eu consider că.. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Definiţi problema pe care o ia în dezbatere autorul. De ce 
natură este aceasta (socială, culturală, politică etc.)? 


2. Precizaţi punctul de vedere al autorului referitor la problema 
abordată şi argumentele lui „pro" sau „contra” care susţin tezele emise. 


3. Împărţiţi-vă în trei grupuri. Pregătiţi-vă pentru o ulterioară 
dezbatere în plen pe marginea următoarelor teze eminesciene: 

grupul 1: „...toate mijloacele de deznaționalizare pe care, în- 
drăgind Apusul şi pe apuseni, le-am introdus fără alegere la noi, se 
bucură de epitetul uzurpat „naţional". 

grupul 2: „...nu originea face pe un popor să fie trainic, ci munca 
lui proprie, fie cu mîna, fie cu mintea”. 

grupul 3: „...istoria unui popor — în orice privire — e înmagazi- 
nată în prezentul lui şi toate calităţile şi defectele lui sunt dezvoltări ale 
unui şi aceluiaşi germene fundamental, ale unui şi aceluiaşi sîmbure". 


4. Dezbateţi mai întîi într-o discuţie în grup (patru-şase persoa- 
ne) una din afirmaţiile de mai jos, care vi se pare justă: 

a) articolul „Unitatea preexistentă...” dezbate o problemă actuală; 

b) articolul ia în discuţie o problemă ce nu e caracteristică zilelor 
noastre. 

Scoateţi apoi „la licitaţie” două argumente care justifică afirma- 
ţia aleasă şi prezentaţi-le într-o discuţie colectivă. 


5. Ce calităţi ale textului captează interesul cititorului: 


a)problema abordată; 
b) punctul de vedere adoptat; 
c) forma de relatare. 


Argumentaţi-vă răspunsul cu secvenţe de text. 


6. Explicaţi modul în care articolul eminescian stabileşte şi men 
ţine contactul cu cititorul. 


Exerciţii suplimentare 
1, Vi se propun două subiecte: 
a) „Presa noastră: naţională ori cosmopolită?“ 
b) „Neologismul: necesitate ori ameninţare?“ 
Redactaţi în scris un text jurnalistic în baza unuia din subiectele 
propuse mai sus, respectînd următoarele repere: 
» formularea problemei; 
+ enunţarea punctului de vedere vizavi de problema abordată; 
+ prezentarea unui raţionament referitor la punctul vostru de 
vedere; 
+ clarificarea raţionamentului prin exemple ilustrative; 
+ rezumarea, scoaterea unei concluzii generale. 


2. Urmăriţi aceste elemente ale structurii în articolul lui Emi- 
nescu Unitatea preexistentă a poporului român. 


3. Imaginaţi-vă că trebuie să prezentaţi un raport la o conferință 
pe problema specificului naţional. 

În ce măsură articolul lui M. Eminescu Unitatea preexistentă... vă 
va ajuta să vă schiţaţi reperele principale ale comunicării? 


4. Relevaţi una din ideile eminesciene pe care aţi putea să o dez- 
voltaţi. 
Pregătiţi-vă să prezentaţi un discurs în faţa clasei. 


5. Extrageţi din poeziile autorului versuri, imagini ce sugerează 
idei similare cu tezele expuse în articolul Unitatea preexistentă. 
demonstrînd astfel legătura organică dintre opera literară şi cea pu- 
blicistică. 


Articolul: 


- este o specie 

a genului publicistic; 
- are o forţă mare de 
generalizare şi 
argumentare; 

- se caracterizează 
şi prin profunzimea 
analizei şi meditaţiei. 


+ „Albina“; 


* „Curierul de Iaşi“; 


$ „Timpul“; 


* „România liberă“; 
» „Familia“; 
* „Convorbiri literare“. 


GENIUL NEAMULUI ROMANESC 


E BINE SĂ ȘTIŢI! 
Articolul „Geniul neamu- 
lui românesc" a fost pu- 
blicat la 19 martie 1881 
Este inclus în volumul 
„M.Eminescu. Publicisti- 
că. Referiri istorice şi is- 
toriografice” care, la rîn- 
dul său, a fost reprodus 
după vol. „Eminescu: 
Sens, timp şi devenire 
istorică”, Iaşi, Univer- 
sitatea Al Ioan Cuza, 
1988, îngrijit de Gh. Bu- 
zatu, Ştefan Lemny, L Sat- 


zu. 


Între legendele noastre naționale e una (în colecția Ispirescu) de 
străveche origine desigur şi de o mare adîncime. Un om primeşte de 
la ursite privilegiul „vieţii fără moarte şi tinereţii fără îmbătrinire”. 
Acesta trece pe lîngă un oraş şi întreabă pe un tirgoveţ ce culegea 
mere într-o grădină, de cînd stă oraşul acela? — De cînd lumea, 
răspunse omul culegînd mai departe. Peste cinci sute de ani omul 
pururea tînăr trece iar prin acel loc, dar de oraş nici urmă. Un cioban 
singur îşi păştea oile, cîntînd din fluier. — De cînd s-a risipit oraşul 
de aci? întrebă ei. — Ce oraş? i se răspunse. N-a fost niciodată, tot 
cîmp limpede, bun de păşune a fost aci. — Într-alt rînd omul pururea 
tînăr găsi aci un codru mare şi un cărbunar tăind lemne. — De cînd 
e codrul? întrebă. — Da cine-l mai ţine minte de cîndu-i? răspunse 
cărbunarul. Şi în sfîrşit peste alte cinci sute de ani omul pururea tînăr 
regăsi iar un oraş mare. În piaţă larmă, trîmbiţe, tobe, steaguri, 
veselie. — De cînd e oraşul, întrebă el, unde-i pădurea, unde 
păstorul cu fluierul? — Dar cine să-i răspunză la toate întrebările 
acestea? Fiecine în piaţă era preocupat de trebile lui proprii, de sine 
însuşi, de ceea ce se petrecea împrejurul lui. 

Omul pururea tînăr, cînd trecuse pe lîngă acel oraş, făptuise 
multe lucruri bune. Ciobanului (î)i răpeau tătarii din turmă şi el a 
alungat tătarii, cărbunarului îi urlau lupii pe lîngă casă, el a stirpit 
lupăriile, şi-n adevăr într-o piaţă a noului oraş el a văzut o statuă 
călare c-o elebardă în mînă şi s-a recunoscut pe sine în acea statuă. 
— Eu sunt acela, zise el mulţimii demprejurul lui, dar toţi rîseră de el 
şi nu-l credeau. La arhiva primăriei stătea scris că fapta reprezen- 
tată prin statuă se petrecuse cu multe sute de ani înainte. — Dar eu 
sunt acela, zise el. Nu ţineţi voi minte că acum cinci sute de ani mă 
chema Dragomir şi mă pusese Mircea Vodă singur în pustietatea 
aceasta plină de păduri, în mica cetăţuie a Dîmboviţei, de ţineam 
piept tătarilor pe Ialomiţa? Şi acum găsesc aci un oraş de două sute 
de mii de oameni? 

Dar cine să crează că el e geniul neamului românesc, pururea 
avînd în minte trecutul întreg şi de aceea neuimindu-se de ceea ce 
vede acum? Ba, în mulţimea cea mare iată că se găsi un moşneguţ 
cu faţa vicleană, cu ochii bulbucaţi şi cam cepeleag la vorbă, care 
începu ceartă cu omul pururea tînăr, zicînd: „Ce vorbeşti tu? De cînd 
sunt eu există toate cîte le vezi. Înainte de mine nu erau decît bojari 
şi rumâni, Luminează-te şi vei fi, voieşte şi vei putea. Eu am creat 
țara aceasta, înainte de mine nu era nimic". Omul pururea tînăr rise, 
îi dete cu tifla moşneagului şi se făcu nevăzut. 

Cînd ne uităm cu binocilul, ne pare scena foarte aproape; cînd îl 
întoarcem, ea ne pare foarte departe. Dac-am întoarce binoclul 
istoric spre anul 1654, la încoronarea lui Constantin Basarab, fiul lui 


Mihai Eminescu 


Radu Şerban, am vedea tot piesa de azi, 
jucată în alte costume, am vedea pe uliţe 
mese cu cîte un grămătic şi ia ele cei 100 000 
de dorobanţi şi semeni depunîndu-şi 
jurămintele asupra formulei: 

Juraţi pe această sfintă Evanghelie şi pe 
această cinstită cruce că veţi fi cu Constantin 
Vodă un suflet şi un sfat, ascultindu-l şi 
ajutindu-l fără viclenie, atit în iveală cît şi în 
taină: neascunzînd de el nici un lucru ce tre- 
buie să-i fie cunoscut în tot cursul vieții sale şi 
în tot cursul vieţii voastre, şi nu veți fi trădători 
către el, nici veţi lucra împotriva lui. 

lar ei, punînd mîinile pe Evanghelii şi pe 
cruce, ziceau: da! Ţăranii aruncau în calea 
Măriei Sale spice de grîu, flori albe şi ramuri 
verzi, mere, lămii, năramze şi capete de 
berbeci, sau îi închinau miei şi căprioare 
sălbatice. 

lar cît despre cheful ce s-o fi făcut pe vre- 
mea aceea, nici vorbă. Chiar Neagoe Vodă, 
om mai mult sfînt decit războinic, zice în sfa- 
turile către fiul său Teodosie: 

De ţi-e voia să dăruieşti pe cineva, (i)l 
dăruieşte dimineaţa la trezvie cu cuvinte dulci: 
dacă ţi-e voia să-ţi mulțumească cel ce i-ai dat 
darul şi să-ţi sărute şi mina. lar dacă ţi-e voia 
să te minii sau să urgiseşti pe cineva sau să-l 
judeci, iar dimineaţa la trezvie îl judecă cu toţi 
boierii tăi şi-i ia seama. Cum îl va ajunge jude- 
cata aşa-i fă. Căci dacă şezi la masă nu este 
legea să judeci, nici să dăruieşti. ci are masa 
obiceiul său de veselie, să se veselească toate 
ostile taie de tine... Să le dai să bea din destul 
şi cît vor vrea, şi tu încă să bei, ci cu măsură, 
ca să poată birui mintea ta pre vin, iar să nu 
biruiască vinul pre minte, şi să 
cunoască 


mintea ta pre minţile slugilor tale, iar să nu 
cunoască mintea slugilor pre mintea ta; şi de-ţi 
va greşi vro slugă, tu-i îngăduie, pentru că,.. tu 
Fai îmbătat. 

Aşa se trăia pe la anul 1520. 

Dar să privim coroana, căci de ea va fi 
vorba poate. 

Ea e acoperită cu pietre scumpe şi măr- 
găritare, În partea ce vine pe frunte, deasu- 
pra e crucea formată din cinci pietre scumpe, 
sub cruce în email Duhul Sfînt, sub Duhul 
Sfint, tot în email, Dumnezeu Tatăl, cu dreap- 
ta binecuvîntînd, în stînga ţinînd globul 
pă-miîntului. În rînd cu Dumnezeu Tatăl, de jur 
împrejur, chipurile strămoşilor şi între ele mici 
sceptre; sub aceste chipuri un rînd de heruvimi 
(capete şi aripi) şi sub acest rînd pietre 
scumpe mari formînd marginea demprejurul 
coroanei. 

Capul ce stă sub această coroană e 
mare, fruntea largă, ochii mari, pe jumătate 
închişi, căutătura tristă şi întoarsă oarecum în 
sine însuşi, sprîncenele lungi, nasul fin, faţa 
lungăreaţă şi palidă, barba mică şi neagră în 
furculiţe, părul capului lung acoperind 
spatele şi umerele. 

E Ştefan cel Mare, zugrăvit la anul 1456. 
Pe piept îi atîrnă un lanţ scump care 
se-n-cheie într-un engolpion de aur“. Dar 
dacă vremea, acest veşnic regizor, a scos 
din nou piesa din arhivă şi ne-o reprezintă 
astăzi cu costume schimbate şi cu alți 
actori, oare omul pururea tînăr, geniul 
neamului românesc, a venit asemenea între 
noi? 

Oare n-am uitat cumva că iubirea de 
patrie nu e iubirea brazdei, a ţărînei, ci a tre- 
cutului? 


1. Cînd un popor se constituie ca naţiune? 


2. Relevaţi în baza articolului Geniul neamului românesc opinia lui Eminescu în această 


privinţă. 


Prescrierea unor ctitoreşti odoare a măn. Putna de S. Gheorghiescul. Manuscris din anul 1795. 


Cugetări eminesciene: 


* Vrei viitorul a-l cu- 
noaşte, te întoarce spre 
trecut; 


m Dacă o generaţie poate 
avea un merit, e acela 
de a fi un credincios 
agent al istoriei... 


Oare neamul româ- 
nesc cu toată trăinicia 
rădăcinilor are viitor, 
cînd trunchiul e rupt de 
întreg trecutul nostru şi 
răsădit în mod meş- 
teşugit în stratul unei 
dezvoltări cu totul 
străine...? 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 
1. Delimitaţi secvențele textului şi stabiliţi dacă ele: 


* sunt autonome; 
e se află într-un raport de interdependenţă. 
Argumentaţi. 


2. Scoateţi din text o secvenţă şi scrieţi într-o coloană (în stînga) 
întrebările omului pururea tînăr, iar în altă coloană (în dreapta) 
răspunsurile tîrgoveţului, ciobanului, cărbunarului. 


3. Relevaţi cu ajutorul dicționarului explicativ sensurile următoa 
relor cuvinte: alebardă, tiflă, grămătic, dorobanţ, sceptru. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Comentaţi răspunsurile tîrgoveţului, ciobanului, cărbunarului 
(vezi coloanele completate), precum şi remarca autorului: „Fiecine în 
piaţă era preocupat de trebile lui proprii, de sine însuși, de ceea ce se 
petrecea împrejurul lui." 


2. Interpretaţi următoarele remarce ale autorului: 


* „toți rîseră de omul pururea tînăr şi nu-l credeau că el ar fi 
cel reprezentat de statuie”, 
* „la arhiva primăriei stătea scris că..." 


3. Comentaţi răspunsul moşneagului: „De cînd sunt eu există 
toate cîte le vezi..." 


4. M. Eminescu face unele incursiuni în istoria ţării, invocând cî- 
teva nume: Mircea-Vodă, Constantin Basarab, Neagoe-Vodă, Ştefan 
cel Mare. 

Care este intenţia autorului? Alegeţi una din variantele posibile: 


a) a evoca un trecut glorios; 

b) a pune în antiteză personalităţile istorice cu oamenii prezen 
tului „preocupaţi de trebile proprii"; 

c) a-şi exprima astfel sentimentul iubirii de țară; 

d) a sublinia falsitatea lumii. 


5. Puneţi în relaţie versurile „Vreme trece, vreme vine,/Toate-s 
vechi şi nouă toate” şi „Alte guri, aceeaşi gamă..." (Glossă) cu textul 
„Geniul neamului românesc”. Formulaţi unele concluzii. 


6. Comentaţi enunţul: „Dar cine să crează că el e geniul neamului 
românesc, pururea avînd în minte trecutul întreg?" 


7. Cum explicaţi faptul că pe coroană: 


* „în rînd cu Dumnezeu Tatăl, de jur împrejur” stau „chipurile 
strămoşilor şi între ele mici sceptre”, 

* că sub aceste chipuri e un rînd de heruvimi (capete şi aripi), 
+ că „pietre scumpe formează marginea dimprejurul coroanei"? 


8. Comentaţi următoarele detalii al portretului lui Ştefan cel 
Mare: 


* „ochii mari, pe jumătate închişi”; 
„căutătura tristă şi întoarsă oarecum în sine”; 
* „fața palidă”. 

9. În abordarea problemei autorul recurge la parabola omului 
pururea tînăr, care îşi face apariţia pe acest pămînt peste fiecare 500 
de ani. 

Comentaţi rolul parabolei în text. 

Cine este în viziunea eminesciană omul pururea tînăr? 


10. Comentaţi întrebarea retorică de la finele textului: 
„Oare n-am uitat cumva că iubirea de patrie nu e iubirea brazdei, 


a ţărînei, ci a trecutului?" imintiţi-vă! 
i De ce mistar recurge la întrebarea retorică, şi nu la afirmație ori parabolă — povestire 
exelamaţie? cu sens figurat, care con- 
11. Formulaţi problema pe care o abordează autorul în acest arti fine o învățătură 
col morală. Ca figură de stil 


g a K m i constă în citarea unei 
12. Ce sentimente, stări, împrejurări, aşa cum se înțelege din pilde prin care se justifi- 
text, l-au determinat pe autor să scrie acest articol? că o afirmație. 


13. Demonstrați prin argumente ca textul „Geniul neamului 
românesc" întruneşte atît caracteristici ale unui articol publicistic, cît 
şi ale unei opere artistice. 


Exerciţii suplimentare 


1. Vedeţi diferenţe între poetul, prozatorul şi gînditorul, gaze 
tarul Eminescu? 


2. Care este liantul ce asigură unitatea acestor laturi ale persona 
lităţii sale creatoare? 


Referinţe critice 


1. George Călinescu. Opera lui Mihai Eminescu, vol. I, II, Chişinău, Hyperion, 1993 

2. Eugen Todoran. Eminescu, București, Minerva, 1972 

3. Mihai Cimpoi. Plinsul Demiurgului, laşi, Junimea, 1999. 

4. Dan Mănucă. Pelerinaj spre suferinţă. Eseu asupra imaginarului poetic eminescian, Iaşi, Polirom, 
1999 

5. Mihai Eminescu. O lume dăruită nouă. Antologie de texte adnotate. Comentarii. Sinteze 
Aprecieri critice. Bucureşti, Capitoliu, 1996 


MIHAI EMINESCU, POET AL FIINȚEI 


(schemă recapitulativă) 


Titluri de opere 


1. Odă (în metru antic) 


Teme şi motive 


Suferinţa, moartea, iubirea, trece 
rea timpului, Pasărea Phoenix, 
mitul lui Nessus şi Hercule 


Mijloace artistice 
de exprimare 


* oximoron: suferință 
tu, dureros de dulce * simbol: 


Pasărea Phoenix * 
comparație: chinuit ca 
Nessus ori ca Hercule... * 
hiperbolă: focul meu a-l 


stinge nu pot cu toate apele 
mării * invocație: Pe mine/Mie 
redă-mă ş. a. 


2. S-a dus amorul 


Iubirea, visul-amintire, 


femeia-înger 


* epitet: trist amor * 
metaforă: amorul, un amic * 
metonimie: cînturile 


3. Peste vârfuri 


4. Singurătate 


Moartea, melancolia, fugit 
irre-parabile tempus, soarta 
schimbătoare, relația om-natură, 
codrul, luna, cornul 


Singurătatea, iubirea, iubita, visul, 
renunțarea la creație, fugit 
irreparabile tempus, focul, Crist, 
spațiul închis 


* simbol: Juna, codrul, frunzele * 
metaforă: îndulcind cu dor de 
moarte * epitet: sufletu-mi 
nemîngîiet 


* epitet: dulci iluzii * 
comparație: amintiri... ţîri-iesc 
încet ca greieri + metonimie: 
sună cleampa * metaforă: 
|privazul negru-al vieţii, icoană 
de lumină 


5. Departe sunt de tine... 


Singurătatea, fugit irreparabile 


tempus, soarta schimbătoare, 
moartea, visul, iubirea, iubita, 
îmbătrînirea 


* comparație: că sunt bătrîn ca 
iarna* personificare: cu 
degetele-i vîntul loveşte în fereşti 
* metaforă: glasul amintirii * 
epitet: duioase poveşti 


Titluri de opere 


6. Glossă 


Teme şi motive 


Lumea ca teatru, curgerea timpu- 


lui, neschimbarea şi deşertăciu- 
nea lumii, necesitatea interoga- 
tiei, viaţa ca val, ispita, nepăsarea 
cu care răspunzi tentaţiilor lumii. 


Mijloace artistice 


de exprimare 
* metaforă: nici încline a ei 


limbă/Vechea cumpân-a gîndirii 
* comparații: ca un cîntec de 
sirenă 

* maxime: 
trece ş.a. 


ce e val ca valul 


7. Scrisoarea] 


Naşterea şi moartea universului; 


soarta omului de geniu; deşertă- 
ciunea/vanitatea lumii terestre; 
eternitatea naturii; efemeritatea 
fiinţei umane 


+ antiteză: timp etern — timp 
fizic, geniu — neghiob 

* metaforă: lună, tu stăpîn-a 
mării 

*  metonimie: o 
țârină... se depune 
* comparaţie: 
ironie... 

* epitet: universul cel himeric ş. a. 


lopată 


splendid ca o 


8. Dintre sute de catarge 


Fugit irreparabile tempus, soarta 


schimbătoare, destinul creaţiei şi 
al creatorului 


+ metonimie: catarge 
* simbol: 
vînturile 

- metaforă: gîndul/ce-ți stră- 
bate cînturile 

- bitmotiv: vînturile, valurile ş. a. 


valurile, 


9. Trecut-au anii... 


Fugit irreparabile tempus, soarta 
schimbătoare, paradisul pierdut 
al copilăriei, 
lipsa inspiraţiei 


prezentul-umbră, 


+ comparație: /recut-au anii ca 
nori lungi pe şesuri 

* metonimie: timpul creşte-n 
urma mea 

* epitet: gură dulce 

* sentințe: Pierdut e 

zarea tinereţii ş. a. 


10. Sărmanul Dionis 


Timp şi spaţiu (profan şi etern); 


fortuna labilis; clipa suspendată; 
condiţia nefericită a omului de 
geniu; lumea ca teatru; metem- 
psihoza; visul; călătoria cosmică; 
cartea lui Zoroastru 

puterea demiurgică, boala: căde- 
rea; natura paradisiacă, pactul cu 
diavolul ş. a. 


* simbol: umbra, triunghiul cu 


un ochi de foc în interior, cifra 7 
ş.a. 

* mituri: oniric, 

sufletului $. a. 

* real/fantastic 

* idei filozofice (Schopenhauer, 
Kant, Fichte, Novalis) ş. a. 


—a —— 


TESTE DE EVALUARE 


1. Exemplificați cu versuri (a) şi pre- 
cizaţi ideea poetică (b) ce ilustrează urmă- 
toarele teme eminesciene: 


2. Numiţi şi exemplificaţi cu versuri 
din operele studiate 4 elemente roman- 
tice ale creaţiei lui M. Eminescu: 

a). 6) -. 

b). d). 


3. Numiţi 4 motive prezente în nu- 
vela „Sărmanul Dionis“: 


a). ds 
b). d). 


4. Precizaţi ipostazele personajului 
Dionis, referindu-vă şi la „ieşirea din 
timp“ a lui. 

5. Citaţi cu versuri următoarele idei 


filozofice ale poeziei „Glossă 


a) lumea ca teatru 


6. Recunoașteţi poezia din care sunt 
extrase versurile: 


„Ca să pot muri, liniştit, pe mine 
Mie redă-mă!“ 


7. Numiţi 4 titluri de opere emines- 
ciene, în care sunt prezente motivele: 


+ fugit irreparabile tempus 

a). Pa c) .. 
b). d) 
* deşertăciunea lumii 

a). isi 


b). d) 


8. Identificați figurile de stil din stro- 
fa de mai jos şi comentaţi semnificația 
lor : 

„De ce taci, cînd fermecată 

Inima-mi spre tine-ntorn? 

Mai suna-vei, dulce corn, 

Pentru mine vreodată?“ 


9. Relevaţi într-un eseu (1,5 pagini), 
prin referințe la textele studiate, viziu- 
nea eminesciană asupra destinului omu- 
lui de geniu. 

10. Numiţi cel puţin 4 poezii repre- 
zentative, care ar defini un „Eminescu 
esenţial“. 

a)... E) i 
b). d) .. 


11. Numiţi 4 reviste la care a colabo- 
rat ca publicist M. Eminescu. 


12. Realizaţi o compunere-sinteză pe 
tema: „Mihai Eminescu — scriitorul total 
al literaturii române“. 


PRO BAC 


Fl realizați în baza operelor studiate o F comentaţi versurile: 
compunere-sinteză (minimum 2 pagini) „Este Ea. Deşarta casă 
în care să susţineţi ori să combateţi afir- Dintr-o dată-mi pare plină, 
maţia criticului literar M. Cimpoi: În privazul negru-al vieţii-mi 
„Omul eminescian este prin excelen- E-o icoană de lumină. 


un om tragic“. 
șă gi Şi mi-i ciudă cum de vremea 


Grilă de evaluare a compunerii-sinteză: Să mai treacă se îndură 

1. Identificarea problemei de Cînd eu sau şoptind cu draga 
rezolvat (plasarea ei în contextul Miînă-n mină, gură-n gură.“ 
ai scriitorul) prin referințe Grilă de evaluare a comentariului 
la opere CONCrete sesssrsreesesrssronseessene fest 


2. Relevarea a cel puţin 3 teme “A 
şi 3 motive ale liricii eminesciene 1. Înca A iradiat n ope 


Să gastri focrabab: dficroalia Iu M: ră şi a poeziei în creaţia scriitorului -dP 
Cimpoi 2 2. Identificarea temei, motivelor, 
relevarea stărilor poetice şi a senti- 
3. Relevarea (în cel puțin 3 mentului dominant zi 
poezii) a stărilor, atitudinilor eului 
lirie eminescian din perspectiva 3. Identificarea şi descifrarea 
ideii criticului literar «s... (EBD semnificaţiilor figurilor de stil- 
cheie ale fragmentului 
4. Descifrarea semnificaţiilor 
unor figuri de stil-cheie prezente în 
poeziile la care se face referinţă ... 


4. Definirea modului în care se 
individualizează imaginile artistice ... 

5. Argumentarea logică a ideilor 
enunțate 


5. Argumentarea logică a idei- 
lor enunțate n 


6. Motivarea judecăților de va- 


6. Motivarea judecăților de va- 3 A Aa 
loare prin referinţe la critica literară ... 


loare prin referinţe la critica literară .. 
7. Organizarea conţinutului 7. Organizarea conţinutului (aşe- 

(aşezarea în pagină, corectitudinea zarea în pagină, corectitudinea lexi- 

lexicală, gramaticată) (ED cală, gramaticală) cerea 


TEST DE EVALUARE FINALA 


(PROFIL REAL) 


I. Realizaţi, în baza operelor emines- 
ciene studiate, o compunere-sinteză (mi- 
nimum 2 pagini) pe tema: „In lume-atit de 
singur și-atîta de strein”. 


Grilă de evaluare a compunerii-sinteză: 


1. Identificarea problemei de 
rezolvat (plasarea ei în contextul 
creaţiei scriitorului) prin referinţe la 
operele concrete studiate. 


2. Relevarea şi descifrarea sem 
nificaţiilor a cel puţin 3 motive, prin 
intermediul cărora e tratată tema 
singurătăţii... 


3. Relevarea ipostazelor eului, a 
stărilor sufleteşti, a atitudinilor lui, 
prin descifrarea figurilor de stil- 
cheie, a altor modalităţi artistice de 
exprimare ...... 
p. 


4. Argumentarea logică a idei 
lor enunțate... 


p. 


5. Motivarea judecăților de va 
loare prin referinţe la critica litera 
ră l p. 


7. Organizarea conținutului (aşe 
zarea în pagină, corectitudinea lexi- 
cală, gramaticală) 


II. Comentați versurile: 


„Ca un cîntec de sirenă Lumea- 
ntinde lucii mreje Ca să schimbe- 
actorii-n scenă Te momeşte în 
virteje; Tu pe-alături te strecoară, 
Nu băga nici chiar de seamă, Din 
cărarea ta afară De te-ndeamnă, 
de te cheamă” 


Grilă de evaluare a comentariului 


versurilor: 


1. Încadrarea fragmentului în 
operă şi a poeziei în creaţia scriitorii- 
lui lp 


2. Identificarea temei, motive 
lor, relevarea stărilor poetice şi a 
sentimentului dominant 2p 
3. Identificarea şi descifrarea 
semnificațiilor figurilor de stil- 
cheie ale fragmentului 2p 


4. Definirea modului în care se 
individualize: 


ă imaginile artistice ... 2 p. 


5. Argumentarea logică a ideilor 
enunțate i A l p. 


6. Motivarea judecăților de va- 
loare prin referințe la critica literară ... 1 p. 


7. Organizarea conținutului (aşe- 
zarea în pagină, corectitudinea lexi 


cală, gramaticală) ........-..01100 lp. 


Lucian Blaga: a spune pentru a fi 


OBLE CEINE 
La finele studierii capitolului 


veţi cunoaşte: 

» operele de referință ale scriitorului 
Lucian Blaga; 

a momentele cele mai semnificative ale 
biografiei scriitorului şi modul de re- 
flectare a acestora în creaţia lui artistică; 
» conceptele filozofiei cunoașterii (cu- 


| mbaşterea paradisiacă şi cunoașterea 


luciterică) şi cel de spaţiu mioritic; 

+ temele, motivele universului poetic, 
ipostazele eului, atitudinile şi stările lui 
atestate în creaţia lirică şi dramatică; 

+ modalităţile prin care mitul acţio- 
ni în opera literară a scriitorului; 

= trăsăturile distinctive ale expresionis- 
mului și incidentele acestui curent în 
opera lui Blaga; 

. teferintele € criticii literare pe margi- 
nea creației scriitorului; 

+ văsăturile definitorii ale interpretării 
textului literar din perspectiva mito- 
logico-arheripală; 

» contribuţia lui Blaga la dezvoltarea 
literaturii române; 


veţi fi capabili: 
= să interpretaţi diverse opere ca gen, 
specie, stil ale scriitorului; 

= să interpretați din perspectivă mito- 
logico-arhetipală opera lirică și dra- 
matică a scriitorului; 

» să identificaţi, în procesul inter- 
pretării textului literar, temele, mo- 
tivele, ipostazele eului, tipul de lirism 
(eonfesiv, obiectiv); 

» să stabiliţi deosebirile şi să interpre- 
taţi, în baza diverselor texte, notiunile 
scriitor — personalitate reală, scriitor 
— autor al operei, scriitor — perso- 
naj/narator al operei; 

+ să analizati şi să sintetizaţi referintele 
critice pe marginea creaţiei scriitorului; 

veţi fi în stare: 
. să vă ii 


aţi argumentat ati- 


y exprim: 
tudinea față de problematica şi me- 


sajul operei blagiene, față de moda- 
lirăţile artistice şi maniera scriitorului; 
+ să manifestaţi interes penmu opera 
scriitorului pe parcusul studierii ei; 


„= să vă exprimaţi sentimentele, stările 


afective parcari 


Poet al tărîmului mumelor şi izvoarelor, 
al ochiurilor cunoaşterii ce se deschid în fîntîni, 
al dorului şi al veşniciei ce s-a născut la sat, Lucian 
Blaga se personalizează în contextul literaturii 
române ca un scriitor de excepție. 
Originalitatea lui se impune cu de la sine 
putere şi poute fi identificată fără eforturi deosebite: 
este un scriitor-metafizic, un scriitor-filozof şi cultivă 
o formulă modernă, neobişnuită (liberă, 
dinamică, netradițională). 

Or, Blaga a avut nu numai o mare vocaţie 
creatoare, ci şi orgoliul modernilor în afirmarea ei, 
a fost tentat deopotrivă de „creația absolută“ 

a spiritului şi de „abdicarea“ acestuia. Nota originală 
cea mai puternică o dă expresionismul adînc asimilat 
al autorului „Poemelor luminii“. El participă 
la mitul modern al poeziei şi rescrie întreg repertoriul 
tradiționalist tocmai prin aderarea sa conştientă la 
metoda poetică expresionistă. 

Blaga este un poet de tranziție, un poet între epoci 
poetice, care a fost nevoit să treacă de la modelul 
Goga la un model modern sincronizat perfect cu for- 
mulele europene. Prin Lucian Blaga, literatura noas- 
tră regăseşte amploarea extraordinară a viziunii 
asupra naturii, spre Totul cosmic şi spre sensul lui 
metafizic pe care le cucerise prin Eminescu. 


„LUCIAN BLAGA E MUT CA O LEBĂDA" 
(repere biografice) 


Lucian Blaga s-a născut la 9 mai 1895, în 
satul Lancrăm, judeţul Alba, despre care ulte- 
rior va scrie: „Sat al meu ce porţi în nume/ 
Sunetele lacrimei/.../ fii binecuvîntat,/ sat de 
lacrimi fără leac". Este fiul preotului Isidor 
Blaga şi al Anei. 

Cinci decenii mai tirziu, rememorîndu-şi 
primii ani de viaţă, L. Blaga consemna în Hro- 
nicul și dntecul vîrstelor: „Inceputurile mele stau 
sub semnul unei fabuloase absențe a 
cuvîntu-lui... Totuşi împlineam aproape patru 
ani şi nu pronunţam nici un cuvint. Nici barem 
cuvintele de temelie ale vieții: Mama şi Tata”. 
Ingrijorată, Ana Blaga şi-a dus copilul la Sebeş, 
la medicul Pop-Elekeş, care, examinindu-l, 
spuse: „Copilul e întreg”. Acasă, mama îi vorbi 
fiului: „Dragul mamei, tu eşti copil mare de 
acum! Va trebui să vorbeşti! Ne faci de ruşine... 
Azi-miine copiii din sat o să spună că eşti 
mut..."5. Probabil, duioşia şi durerea, tristeţea 
şi speranţa, deznădejdea şi încrederea mamei 
— toate, înecate într-o nesfirşită iubire, s-au 
revărsat asupra copilului pentru ca în dimineața 
zilei următoare, „după cine ştie ce noapte de 
zbucium", să se apropie de dinsa şi să 
rostească cuvinte legate. „Țineam mîna peste 
ochi şi vorbeam. De sub sprinceana ochilor şi-a 
palmei cu care mă acopeream încă de lumea 
cuvântului, graiul ieşea din gura mea întreg, 
lămurit, picurat ca argintul strecurat” 

Din septembrie 1901 pînă în iunie 1902 
Lucian Blaga a frecventat clasa I primară a 
şcolii din Lancrăm, an în care a însuşit scrisul 
şi cititul, rămînînd fermecat de orele de 
„istorii biblice”. In anul 1902 este înscris la 
„Elementar Volksschule fur Knaben" 
din 


Blaga. Opere, 
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Sebeş, şcoală cu o veche tradiție umanistă, 
unde cursul elementar era continuat cu gim- 
naziul. Şcoala din Sebeş l-a familiarizat cu 
limba germană, dîndu-i posibilitatea, prin 
intermediul ei, să se apropie ulterior de litera- 
tura şi filozofia europeană şi indiană. 

Tot aici, la 9 mai 1905, cu ocazia come- 
morării centenarului morții lui Friedrich 
Schiller, Lucian Blaga ia cunoștință de viața şi 
opera acestui scriitor. Emoționat, manifestă o 
dorință de cunoaştere superioară vîrstei, 
fu-rişindu-se „pe lîngă pintenii gotici ai 
bisericilor", pentru a afla de la elevii mai 
mari amănunte despre viața poetului: 

„Vorbele lor treceau în mine ca o muzică", îşi 
va aminti mai tirziu Blaga. 

În anii 1906—1914 urmează opt clase la 
Liceul „Andrei Şaguna” din oraşul Braşov. 
Avînd o situaţie materială precară, hotări să 
se chivernisească prin propriile forţe, „să 
crească singur ca păsările”. Astfel, dă medi- 
taţii la matematică unor colegi, desenează 
hărţi pentru elevii de la Şcoala Comercială. 

Primii doi ani de liceu stau sub semnul 
unor lecturi în limbile română şi germană. Bla- 
sa citeşte deopotrivă poezie, proză şi drama- 
turgie, deşi lirica îi reţine mai mult atenţia. În 
1908, întimplarea a făcut ca tînărul să scoată 
dintr-un raft al bibliotecii tatălui său colecţia 
revistei „Convorbiri literare” pe anii 1869— 
1870, unde citi, în traducere de Titu Maio- 
rescu, tragedia Faust de Goethe. Şocul lecturii 
a fost decisiv: „Singele îmi suna în urechi, ridi- 
cat la simţire”, mărturisea L. Blaga. 

Un loc important în maturizarea intelec- 
tuală a liceanului l-a avut şi călătoria lui în 
Italia. Făcînd o escală la Bucureşti, excursio- 
niştii au vizitat Academia Română, unde au 
luat cunoştinţă de manuscrisele lui Eminescu. 
In urma excursiei adolescentul Blaga are reve- 
laţia culturii române şi europene. 


Deşi avea predilecție pentru literatură, 
s-a pasionat de filozofie. Opera lui Immanuel 
Kant l-a fascinat adînc pe tînărul licean, el 
lăsîndu-se captivat, în special, de cărţile 
Critica raţiunii pure, Critica rațiunii practice, 
Critica puterii de judecată. Începînd cu toamna 
anului 1911, Blaga studiază interpretările 
gîndirii marelui filozof. Mulţi ani mai tirziu, 
referindu-se la anii de liceu, va scrie: „Incă 
din adolescenţă am fost purtat de sentimentul 
că exist, dar că numai creația îmi poate da un 
drept la existenţă”. 

La începutul anului 1908 compune poezii 
„pe măsura acelora ce apăreau pe atunci în 
revista Luceafărul”, semnate de Maria 
Cun-ţan, Zaharia Birsan, Vasile Stoica ş.a." 

Debutul poetic al lui Blaga s-a produs în 
revista „Tribuna” (apărea la Arad), care i-a 
publicat la 20 februarie 1910 poezia Pe țărm, 
iar la 25 aprilie — poezia Noapte. 

Dacă Pe țărm a trecut neobservată, cea 
de-a doua stiri „vilvă” printre liceenii de la 
„Andrei Şaguna”. 

Aceste dintii poezii erau totuşi influențate 
de arta poetică a lui Octavian Goga, „poetul 
cel mai de seamă şi mai la modă atunci”. 

Intuind că un poet adevărat nu-şi poate 
manifesta individualitatea pastişind un poet 
anume, Blaga începe să utilizeze versul liber. 

Poezia Naufiagiaţii a fost menţionată în 
darea de seamă a Societăţii literare, înființată 
în cadrul liceului. 

În 1914 îşi ia bacalaureatul, lăsînd o im- 
presie puternică asupra comisiei şi a colegilor 
săi printr-o expunere filozofică a teoriei rela- 
tivităţii lui Einstein şi a geometriei 
nou-eucli-diene a lui Jules Henri Poincare. În 
1915 debutează în „Convorbiri literare” cu o 
lucrare filozofică despre materie şi energie. 

Urmează mai apoi (1914—1917) Facul- 
tatea de Teologie din Sibiu, lumdu-şi exame- 
nul de licenţă în teologie. 

La 17 septembrie 1917, L. Blaga s-a înscris 
la Facultatea de Filozofie a Universităţii din 
Viena. Aici se întîlni cu Comelia Brediceanu, 
studentă la Universitatea de Medicină. Iubirea 


lui pentru Cornelia devine principalul impuls al 
viitoarelor Poeme ale luminii. 

La 30 aprilie 1918 avea scrise şi trimise 
fiinţei dragi deja 30 de poeme („„lubita mea, 
ca să ai treizeci de poeme în cap, îţi mai trimit 
unul"). Tinăra studentă va expedia profesoru- 
lui universitar, lingvistul şi filologul, redactor 
al ziarului „Glasul Bucovinei”, Sextil Puşcariu, 
spre apreciere, manuscrisul poemelor lui 
Blaga, care avea deja şi un titlu ales de poet 
— Poemele luminii. 

În ianuarie 1919, în „Glasul Bucovinei” 
apare un articol în care autorul, S. Puşcariu, 
îşi exprimă opinia elogioasă despre Poemele 
luminii 

Volumul apărut în anul 1919, însoţit şi de 
o culegere de aforisme intitulată Pierre pentru 
templul meu. 

Atitudinea generală a presei din întreaga 
ţară, referitoare la adevăratul debut al lui 
L. Blaga, a rezumat-o Tudor Vianu: „Bucuria 
unirii nu veni singură [...] Un ecou a pornit 
de la Sibiu şi, curgînd pe făgaşele Oltului, a 
cuprins întreaga ţară... Inteligenţele cele 
mai neprimitoare s-au unit pentru a saluta 
cugetătorul şi poetul întruniţi în tînărul ce 
publică două culegeri la Sibiu. Mare şi ferici- 
tă ocaziune." 

În 1920, poetul L. Blaga susţine doctora- 
tul în filozofie la Viena cu teza „Cultură şi 
cunoştinţă. Contribuţii la teoria cunoaşterii”, 
In acelaşi an se căsătoreşte cu Cornelia Bre- 
diceanu. 

Ulterior se dedică literaturii şi filozofiei, 
deţinînd, concomitent, funcţii oficiale în diplo- 
maţie (ataşat de presă, ministru plenipo- 
tenţiar). În 1937 este ales membru al Aca- 
demiei Române şi cu acest prilej a rostit cele- 
brul discurs Elogiul satului românesc. În anii 
1938—1948 a lucrat ca profesor titular de 
filozofie a culturii la Universitatea din Cluj, 
iar din 1949 pînă în 1951 — profesor la Uni- 
versitatea de Istorie şi Filozofie a Academiei 
din Cluj. S-a stins din viaţă la 6 mai 1961, 
fiind înmormîntat în chiar ziua sa de naştere, 
în cimitirul din satul de baştină, Lancrăm. 


"HRONICUL ȘI CÎNTECUL VÎRSTELOR": 
ÎNTRE REALITATE ȘI FICŢIUNE 


E BINE SĂ 
ŞTIȚI! 


„Hronicul şi cîntecul vîr- 
stelor" este o proză auto- 
biografică, începută de 
L. Blaga la 10 noiembrie 
1945 şi definitivată în 
primăvara anului 1946 
la Sibiu. Fragmente din 
lucrare au apărut postum 
în periodice. În prima edi- 
ție cartea a fost publicată 
în 1965, după care au ur- 
mat şi alte reeditări. 
„Hronicul..." este în esen- 
ță un poem al virstelor 
dintîi ale scriitorului, al 
descoperirii naturii, cul- 
turii şi istoriei. Aceste 
teme mari ale autobio- 
grafiei sunt şi ale operei, 
dominind cîte una dintre 
zonele ei: poezia, teatrul, 
filozofia. 


HRONICUL ŞI CÎNTECUL VÎRSTELOR 
(fragment) 
XI 


[...] Orăşelul Sebeş-Alba, de-o înfăţişare în parte medieval- 
germană, în parte tipic burgheză, izbutea, azi puţin, miine puţin, să 
mă lege de ale sale colţuri, făpturi şi privelişti. Mai mult de 
jumătate din populaţie era românească, dar atmosfera ce se 
răspîndea din centru se datora burgheziei săseşti cu aşezările ei 
seculare. Aspecte şi duhuri cu totul opuse se întîlneau uneori în 
compromisuri fireşti, ce împrumutau urbei un farmec bastard. O 
tineam cîteodată singur, în lungul zidurilor vechi şi puternice, ce 
timp de veacuri au făcut scut cetăţii ca un inel. Mă opream, ca să 
mă încredinţez cu totul trecutului, prin preajma turnurilor părăsite, 
în care acum nu mai sălăşluiau decît cucuveicile. Chiar casa unde 
locuiam, şi odăile în care dormeam, erau clădite pe temeiul unor 
muri rămaşi din veacul de mijloc. Noaptea, uneori, mă gîndeam că 
tocmai aci, unde, din îndurarea celui ce ţine în mîna sa tablele 
sorții, se găsea aşternutul meu, s-au dat cîndva între seminţii 
vrăjmaşe lupte cu suliţi şi alebarde şi auzeam sunet de zale şi tros- 
net de scuturi lovindu-se îndesat ca frunţile berbecilor. Cunoşteam 
de la şcoală că cetatea numără un trecut de şapte sute de ani şi 
că oștile turceşti în cutreierul lor prădalnic au adăstat în repetate 
rînduri prin locurile cu iarbă verde, unde ne înfiripam jocurile în 
după-amiezile libere. Închipuirea mea, cutremurată, se întorcea 
mereu lîngă acel moment de cronică, plin de jale, cînd aproape 
întreaga populaţie fusese deportată de turci şi silită acolo în 
împărăţia lor să se piardă fără urmă în aluatul otoman. Detaliile 
dramatice şi sfişietoare ale evenimentului treceau patetice din 
cărţile de şcoală în sufletele concetăţenilor saşi şi în ale noastre, 
cari eram alături. Inăuntrul inelului de ziduri, nu mai rămăsese, 
după zilele de pomină decît oarecare săminţă pentru viitor, puţină, 
destulă totuşi ca să dea din ea în curgerea secolelor răsadul saxon 
de astăzi. 

Localul şcolii făcea parte dintr-un splendid ansamblu de clădiri 
roase de vremi. Miezul îngrămădirii îl alcătuia străvechea biserică 
succesiv clădită din părţi, una în stil romanic, a doua în stil gotic, 
de înălţimi foarte inegale, dar frumos răzbunate de-un turn mîndru, 
cu vîrf ascuţit, jucăuş, flancat de alte patru minuscule turnulețe. Ne 
minunam în faţa vitraliilor ogivale, cu răsfrîngeri multicolore, şi a 
porţilor pline de inscripţii în graiul latinesc al umaniştilor. Intram, 
noi, copiii, uneori şi în naos, ca să ascultăm sunetele de orgă şi 


înălţarea la cer a sufletelor protestante! De 
obicei aşteptam însă aci numai să se 
deschidă poarta şcolii, aproape în fiecare 
dimineaţă, dar mai ales în dimineţile bru- 
mate, cînd rezemaţi de ziduri ne puteam 
încâlzi la părerea unui soare ce suferea de 
anemie pernicioasă. Uneori, tot aci, ne 
ascuţeam bricegele de cite-o piatră din pin- 
tenii arhitectonici ai bisericii, pentru un uz 
paşnic sau pentru încăierări cu putință 
oricînd, dar de obicei suspendate din voia 
mai presus de noi a întîmplării. Şcoala însăşi 
era o zidire mai recentă de pe la mijlocul 
secolului XX. Pe frontispiciu se citea ca pe-un 
pergament deschis, gata de a se aduna sul, 
dacă ti-ar fi scăpat din mină, o Inscripţie cu 
litere mari: „Bildung ist Freiheit" („Cultura e 
libertate“). Învăţătorii şi profesorii, chemaţi 
să facă educaţia băieţilor, erau, cei mai 
mulţi, feţe umblate pe la universităţile din 
Germania. Nu era nici o mirare că înlăuntrul 
şcolii stăpinea un pronunţat spirit schillerian. 
Eram încă foarte la început, adică numai în 
clasa întîi primară, dar puteam să-mi 
însuşesc cite ceva din acest spirit, căci la 
aceeaşi gazdă locuiau, precum spusei, şi 
alţi băieţi mai înaintați, unii în ultimele clase 
ale gimnaziului. Se învățau pe dinafară 
baladele lui Schiller, şi aveam prilejul să le 
aud declamate cu patos tineresc, acasă, 
prin parc, pe coridoare şi pretutindeni unde 
ne învirteam. Îmi plăcea să ascult cadenţele 
baladeşti, închegate în strofe de-o desă- 
virşire ritmică ce mulțumea timpanul cel mai 
pretentios, şi rețineam, chiar fără s-o fi dorit 
cu tot dinadinsul, crîmpeie vag înţelese din 
Cocorii lui Ibicos sau din Cîntecul clopotului. 
De altminteri, cel mai însemnat eveniment 
ce avu loc la şcoală, în răstimpul cit urmai 
clasele primare (1902—1906), fu comemo- 
rarea a o sută de ani de la moartea lui 
Schiller. Cu această ocazie ni s-au împărţit 
gratuit, şi în împrejurări deosebit de so- 
lemne, tuturor elevilor, cite trei-patru broşuri 
şi cărţulii despre viaţa şi opera scriitorului. 
Cunoşteam trecerea pe pămint a lui 
Schiller, dacă nu cu zbuciumul ei, cel puţin 
sub faţa ei anecdotică, şi m-aş fi priceput să 


desenez după ilustrațiile văzute, chiar şi 
numai din amintire, casa în care el s-a năs- 
cut sau aceea în care avea să înfrunte des- 
tinul. l-am îndrăgit profilul, privirea lui mă 
exalta. Citeodată, întorcind ochii în urma 
adolescenților cu opt sau zece ani mai în 
vîrstă decit mine, mi se părea că unii, mai 
ales şvabii, erau aidoma marii sale umbre. 
Ceva din pornirea înaltă, din atitudinea de 
nobleţe şi din elanul, de nimic abătut, al 
Poetalui, trecuse asupra micii colectivităţi în 
mijlocul căreia trăiam. De cite ori nu m-am 
furişat pînă în apropierea celor mai mari de la 
şcoală, tot pe lîngă pintenii gotici ai bisericii, 
pe sub înaltele vitralii, ca să adun noi amă- 
nunte din viaţa Poetului, căci vreo cîteva 
săptămîni numai despre el s-a vorbit, 
Ascultam. Vorbele lor treceau în mine ca o 
muzică, ce făcea punte între zile de demult şi 
zile ce vor veni. 

Eram firav. Un pumn de ţărină străvezie. 
Mă întrebam dacă voi răzbi cel puţin pină în 
anii adolescenţei, cînd voi putea să înţeleg şi 
mesajul Poetului, al acestuia şi al altora. Mă 
bintuia, pentru clipe, o îndoială cit priveşte 
puterea mea de viaţă. Cu gindul pierdut, îmi 
cercetam mîinile împotriva soarelui, îmi ți- 
neam degetele în sus ca nişte țevi de orgă, şi 
priveam. Zăream prin ele, c-o stringere de 
inimă, aurora singelui rar şi subţire. [...] 


Lucian Blaga. Autoportret. (Din literele numelui) 


Reţineţi! 

Prima parte a „Hroni- 
cului...” este o autobio- 
grafie, cu un flux al ide- 
ilor desfăşurat în zarea 
poeticului. În cea de-a . 
doua, anii de şcoală 
sunt relataţi în felul 
memoriilor, iar ultima e 
un jurnal cu notații 
fugare despre studiile 
superioare, căsătorie, 
diverse evenimente 
politice etc 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 

1. Ce momente din biografia lui Blaga sunt relatate în fragmen 
tul din Hronicul şi cîntecul vîrstelor? 

2. Cine narează şi la ce persoană se exprimă naratorul? 


3. Ce stări trăieşte naratorul şi autorul povestirii şi care sunt 


modalităţile de transmitere a lor? 


'xprimaţi-vă părerea! 
1. Comparaţi textul biografiei scriitorului cu acela al fragmentu 
lui din povestirea Hronicul şi cîntecul virstelor. In care din ele se con 


turează imaginea (chipul) lui Blaga ca 
+ personalitate reală, istorică, 
+ autor al operei 
* personaj şi narator 


2. Ce puteţi spune, în baza acestor două texte, despre Blaga 
omul, Blaga naratorul-personaj? Construiţi în 
acest sens trei schiţe de portret. Ce le apropie, ce le diferenţia: 


scriitorul şi Blaga 


3. Care din afirmaţiile de mai jos vi se pare adevărată 


a) „Hronicul 
b) „Hronicul ..." depăşeşte autobiograficul, prezentindu-se ca o 
împletire a realului cu ficţiunea. 


" este o lucrare strict autobiografică; 


4. Ce puncte de vedere se exprimă asupra celor descrise (rela 
tate) în povestire şi cui aparţin ele: autorului sau naratorului? Argu 
mentaţi 


5. Stabiliţi şi explicaţi în baza textelor raportul: personalitate 


reală — autor al operei — narator-personaj al povestirii 


6. Demonstraţi cu argumente din textul Hronicului... valabili 


tatea afirmației blagiene: „Plăcerea de a scrie memorii consistă în a 
reorganiza în spiritul libertăţii ceea ce destinul a organizat odată sub 


constrir 


rea împrejurărilor”. 


7. Argumentaţi dacă fragmentul extras din Hronicul. 
literar, nonliterar sau de graniţă 


este text 


Ştiaţi că? 


«Sarcina principală a unei biografii este, după Goethe, „să descrie pe om în împre- 


jurările vremii lui şi să arate în ce măsură totalitatea lumii i se opune, în ce măsură îl 
favorizează, cum din acestea se formează o concepţie despre lume şi oameni şi în ce 
chip, dacă este vorba despre un artist, poet sau prozator, concepția lui se răsfrînge din 
nou în afară”. 


n B] 


LUCIAN BLAGA: „FILOZOFIA ESTE 
AL DOILEA SCHELET AL OMULUI" 


Motto. 


Lucian Blaga a intuit că înclinația spre fi- 
lozofie şi harul poetic sunt două aspecte dife- 
rite ale nativei înzestrări spirituale, două voci 
izvorite din rădăcini ontologice inconfundabile. 

Fascinat la vîrsta de 11 ani de astronomie, 
care îi „comunica realmente sentimentul unei 
creşteri personale, al unei treziri”, citind încer- 
cările de metafizică materialistă ale lui Vasile 
Conta, tînărul Blaga va descoperi pe parcurs, 
cu sentimentul revelaţiei. Faust şi Filozofia in- 
diană, va studia „cu carnetul de însemnări sub 
ochi, uneori cu veleităţi! de atitudine”, pe Kant 
şi pe neokantieni, apoi pe Schopenhauer, Pla- 
ton, Bacon, Descartes, Bergson, Hegel etc. 
Astfel, el va trăi, după propria mărturisire, o 
epocă de „violentă curiozitate intelectuală”: 
„încercam să-mi alcătuiesc noi criterii de apre- 
ciere a creaţiilor metafizice, intram în robia lor 
cu un sentiment de sacră beţi 

Lecturile lui filozofice s-au materializat în 
aforisme (culegerea Pierre pentru templul 
meu), eseuri (culegerile Ferestre colorate, Fe- 
nomenul originar, Daimonion), tratate (Trilo- 
gia cunoașterii, Trilogia culturii, Trilogia valo- 
rilor, Trilogia cosmologică). 

Creator al unui sistem filozofic idealist-obiec- 
tiv, de natură metafizică, Blaga abordează un şir 
de probleme, aducînd interpretări originale. 

In Trilogia cunoașterii, întreaga sa filo- 
zofie e una a misterului şi a diverselor încer- 
cări de a-l cunoaşte. „Cuvîntul mister — ne 
spune însuşi Blaga — pe cît de sonor, pe atit 
de incert, a fost totdeauna refugiul spaimei 
sau al neputinței de a înţelege ceva”. 

Misterele învăluie existenţa şi sunt con- 
comitent un stimul şi o frînă a cunoaşterii 
omeneşti. Prin artă, religie, filozofie, omul nă- 
zuieşte spre relevarea misterului, dar „cenzu- 
ra transcendentă”, aşezată de „Marele Ano- 
nim" (acesta este misterul existenţial central) 


! veleitate (livr.) 


„Cu Blaga triumfă omenescul în filozofie”. 


(C. Noica) 


între el şi omenire împiedică descifrarea esen- 
telor existenţei. 

Lucian Blaga a avut o conştiinţă acută a 
cunoaşterii ca problemă filozofică. După el, 
cîmpul cunoaşterii nu este simplu, omogen şi 
uniform, ci brăzdat de forme, modalităţi şi 
trepte distincte. 

Conform filozofiei sale, există o cunoaş- 
tere intuitivă, avînd un conţinut empiric-con- 
cret şi o cunoaştere conceptuală de mai 
mare bogăție,  înglobînd cunoaşterea 
intuitivă, dar şi depăşind-o. 

Năzuind spre formarea unui tip de cu- 
noaştere care să cuprindă în obiectivul ei lu- 
mea inepuizabilă a misterelor, care să lase loc 
îndoielii, neliniştii, permiţind construirea de 
ipoteze, Blaga introduce în sistemul său filo- 
zofic noţiunile de cunoaștere luciferică şi 
cunoaştere paradisiacă. Or, cunoaşterea lu- 
ciferică se situează în planul misterelor, 
provoacă despicarea în două a obiectului său: 
o parte care se arată şi alta care se ascunde. 
„A pune o problemă în raza de acţiune a cu- 
noaşterii luciferice înseamnă a deschide un 
mister”. Caracteristica de bază a acestui mod 
de cunoaştere este problematicul. Blaga con- 
sideră că soluţionarea unei probleme în sfera 
cunoaşterii luciferice este parţială, de mo- 
ment. Actul final este tocmai acela de a des- 
chide un nou mister. 

Cunoaşterea paradisiacă, spre deosebire 
de prima, este o cunoaştere ataşată, fixată la 
obiect, neproblematizată, încrezătoare în 
adevărul intuiţiei, abstracţiei sau imaginaţiei, 
avînd vocaţia certitudini. „Fenomenul central 
al cunoaşterii paradisiace e determinarea 
obiectului nedespicat" (L. Blaga). Cunoaşte- 
rea paradisiacă progresează extensiv în necu- 
noscut şi se realizează printr-o simplificare 
numerică a misterelor. 


- dorinţă, pretenție, ambiţie (nejustificată) 


? Hronicul şi cîntecul virstelor, în L. Blaga, Opere, vol. II, Chişinău, Ştiinţa, 1995. 


SPAŢIUL MIORITIC 
(fragment) 


[...] În cadrul problematicii pe care o expunem, ne-am pus nu 
o dată întrebarea dacă nu s-ar putea găsi sau construi ipotetic un 
spaţiu-matrice, sau un orizont spaţial inconştient, ca substrat spiri- 
tual al creaţiilor anonime ale culturii populare româneşti. Subiectul 
merită riscul oricăror eforturi. Ne suride găsirea unei chei de aur, 
cu care se pot deschide multe din porţile entității româneşti. Dar 
poate nu e necesar să se restringă cercetarea exclusiv asupra 
culturii populare româneşti. Spaţiul-matrice, ce urmează să fie 
ipotetic închipuit, ar putea să fie un pervaz, pînă la un punct co- 
mun unui grup întreg de popoare, bunăoară popoarelor balcanice. 
Fireşte că pe noi ne interesează aci fenomenul românesc. Deo- 
camdală trebuie să facem abstracţie de toţi vecinii şi mai ales de 
problema în ce măsură acești vecini au fost contaminaţi de duhul 
spaţiului nostru. 

Cîntecul, ca artă care tălmăceşte cel mai bine adincurile 
inconştientului, revelează şi ceea ce ne-am învoit mai înainte să 
numim orizont spaţial al inconştientului". În ordinea de idei ce ne-o 
impunem, doinei îi revine desigur o semnificaţie care n-a fost încă 
niciodată subliniată în toată importanţa ei. În adevăr, doina, cu 
rezonanţele ei, ni se înfăţişează ca un produs de-o transparenţă 
desăvirşită: în dosul ei ghicim existența unui spațiu-matrice sau al 
unui orizont spaţial cu totul aparte. Orizontul spajial al inconştien- 
tului e înzestrat cu accente sufleteşti, care lipsesc peisajului ca 
atare. Fără îndoială că şi în doină găsim un asemenea orizont păr- 
taş la accente sufleteşti: se exprimă în ea melancolia, nici prea 
grea, nici prea uşoară, a unui suflet care suie şi coboară, pe un 
plan ondulat indefinit, tot mai departe, iarăşi şi iarăşi, sau dorul 
unui suflet care vrea să treacă dealul ca obstacol al sorții, şi care 
totdeauna va mai avea de trecut încă un deal şi încă un deal, sau 
duioşia unui suflet, care circulă sub zodiile unui destin ce-şi are 
suişul şi coborişul, înălțările şi cufundările de nivel, în ritm repetat, 
monoton şi fără sfirşit. Cu acest orizont spaţial se simte organic şi 
inseparabil solidar sufletul nostru inconştient, cu acest spaţiu— 
matrice, indefinit ondulat, înzestrat cu anume accente, care fac din 
el cadrul unui anume destin. Cu acest orizont spaţial se simte soli- 
dar ancestralul suflet românesc, în ultimele sale adincimi, şi 
despre acest orizont păstrăm undeva, într-un colţ înlăcrimat de 


' După definiţia blagiană, orizontul spaţial al inconştientului este o rea- 
litate psiho-spirituală mai adincă şi mai eficace decît ar putea să fie vreodată 
un simplu sentiment; e factorul determinant pentru structura stilistică a 
unei culturi sau a unei spiritualităţi, fie individuale, fie colective. 


Lucian Blaga 


inimă, chiar şi atunci cînd am încetat de mult 
a mai trăi pe plai, o vagă amintire 
paradisi-acă: 


Pe-un picior de plai, 
pe-o gură de rai. 


Să numim acest spaţiu—matrice, înalt şi 
indefinit ondulat, şi înzestrat cu specificele 
accente ale unui anume sentiment al destinu- 
lui: spaţiu mioritic. Acest orizont, neamintit cu 
cuvinte, se desprinde din linia interioară a 
doinei, din rezonanţele şi din proiecţiunile ei 
în afară, dar tot aşa şi din atmosfera şi din 
duhul baladelor noastre. Acest orizont, inde- 
finit ondulat, se desprinde însă, ceea ce e 
mult mai important, şi din sentimentul desti- 
nului, din acel sentiment care are un fel de 
supremație asupra sufletului individual, etnic 
sau supraetnic. Destinul aci nu e simţit nici ca 
o boltă apăsătoare, pînă la desperare, nici ca 
un cerc din care nu e scăpare, dar destinul nu 
e nici înfruntat cu acea încredere nemărginită 
în propriile puteri şi posibilităţi de expansi- 
une, care aşa de uşor duce la tragicul hybris. 
Sufletul acesta se lasă în grija tutelară a unui 
destin cu indefinite dealuri şi văi, a unui des- 
tin care, simbolic vorbind, descinde din plai, 
culminează pe plai şi sfirşeşte pe plai. 
Sentimentul destinului, încuibat subteran în 
sufletul românesc, e parcă şi el structurat de 
orizontul spaţial, înalt, şi indefinit ondulat. De 
fapt orizontul spaţial al inconştientului şi sen- 
timentul destinului le socotim aspecte ale 
unui complex organic, sau elemente, care din 
momentul nunţii lor, fac împreună un elastic, 
dar în fond inalterabil, cristal. 

Admiţind că sufletul popular românesc 
posedă un spaţiu-matrice deplin cristalizat, 
va trebui sa presupunem că românul trăieşte, 
inconştient, pe plai sau, mai precis, în spaţiul 
mioritic, chiar şi atunci cînd de fapt, şi pe 
planul sensibilităţii conştiente, trăieşte de 
sute de ani pe bărăgane. Şesurile româneşti 
sunt pline de nostalgia plaiului. Şi de vreme 
ce omul de la şes nu poate avea în preajmă 
acest plai, sufletul îşi creează pe altă cale 
atmosfera acestuia: cîntecul îi ţine loc de plai. 


Solidaritatea sufletului românesc cu 
spaţiul mioritic are un fel molcom, incon- 
ştient, de foc îngropat, nu de efervescenţă 
sentimentală sau de fascinaţie conştientă. 
Se probează încă o dată că aici ne mişcăm 
prin zonele celuilalt tărim al sufletului, sau 
într-un domeniu de investigație a 
adîncimi-lor. Aderenţele acestea spațiale 
aparțin etajelor subterane ale existenței 
noastre psiho-spirituale, dar ele ies la iveală 
în cîntec şi în vis. Ploile pînzişe şi 
singurătatea stelară a plaiului fac pe ciobanul 
nostru nu o dată să-şi blesteme zilele, pe 
care le trăieşte în tovărăşia înălțimilor. 
Sentimentele ciobanului, descărcate în 
floarea unei înjurături, iau adesea un 
caracter de adversitate față de plai, totuşi 
inconştient ciobanul rămîne solidar, organic 
solidar cu acest plai, în care el nu va schiţa 
niciodată un gest de evadare. Spațiul 
mioritic face parte integrantă din fiinţa lui. 
El e solidar cu acest spaţiu, cum e cu sine 
însuşi, cu sîngele său şi cu morţii săi. Cînd 
cîntă, se întîmplă să iasă la lumină această 
solidaritate, ca în acel suprem cîntec, care 
s-a moştenit din veac în veac, şi în care 
Moartea pe plai e asimilată în întreaga-i 
frumuseţe cu extazul nunții: 


Soarele şi luna Mi-au 
ținut cununa. Brazi şi 
păltinaşi l-am avut 
nuntaşi, Preoţi, munţii 
mari, Păsări, lăutari, 
Păsărele mii, Şi stele 
făclii! 


Sentimentul destinului propriu sufletului 
popular românesc s-a întrepătruns, cu 
plas-ticizări şi  adînciri reciproce de 
perspectivă, cu orizontul mioritic. În acest 
aliaj cu sentimentul destinului, spaţiul 
mioritic a pătruns ca o aromă toată 
înţelepciunea de viață a poporului. 
Îndrumînd cercetările pe această cale, vom 
întîni multe din atitudinile hotărît 
caracteristice ale sufletului popular. Să nu 
pierdem însă nici un moment din vedere că 
ne găsim pe un teren al nuanțelor, al atmos- 


ferei, al inefabilului şi imponderabilului. Si- 
gur e că sufletul acesta, călător sub zodii 
dulci-amare, nu se lasă copleşit nici de un 
fatalism feroce, dar nici nu se afirmă cu 
feroce încredere faţă de puterile naturii sau 
ale sorții, în care el nu vede vrăjmaşi defini- 
tivi. De un fatalism pus sub surdină de-o 
parte, de-o încredere niciodată excesivă, de 
altă parte, sufletul acesta este ceea ce tre- 
buie să fie un suflet, care-şi simte drumul 
suind şi coborînd, şi iarăşi suind şi iarăşi 
coborînd, ca sub îndemnul şi-n ritmul unei 
eterne şi cosmice doine, de care i se pare 
că ascultă orice mers. 

Ideea formulată de noi schițează numai 
cîteva sugestii. Rămine să se vadă în ce 
măsură realizările concrete ale sufletului 
românesc, creaţii şi forme, se resimt de 
structura indefinit ondulată a spaţiului său. 
Efectul trebuie să se remarce în diverse 
aspecte. Să atragem atenţiunea bunăoară 
asupra unui aspect al modului de aşezare a 
caselor. Cel ce a colindat o dată pe plaiuri, 
a remarcat desigur, cum, pe cutare vîrf stă 
tupilată o aşezare ciobănească, dominînd 
de acolo de sus pînă în vale, şi cum trebuie 
să roteşti binişor privirea pentru a desluşi 
chiar pe celălalt piept de plai o altă aşezare 
asemenea; ceva din ritmul deal—vale a 
intrat în această rînduială de aşezări. Co- 
borînd pe şesuri, vom băga de seamă că 
această ordine şi acest ritm, deal—vale, se 
păstrează întrucîtva şi în aşezările săteşti de 
la şes, cu toate că aci ordinea în chestiune 
ar părea deplasată şi fără sens. Caseie în 
satele româneşti de la şes nu se alătură în 
front înlănţuit, dîrz şi compact, ca verigile 
unei unităţi colective (a se vedea satele 
săseşti), ci se distanțează, fie prin simple 
goluri, fie prin intervalul verde al ogrăzilor şi 
al grădinilor, puse ca nişte silabe neaccen- 
tuate între case. Această distanţă, ce se 
mai păstrează, e parcă ultima rămăşiţă şi 
amintire a văii, care desparte dealurile cu 


aşezări ciobăneşti. Se marchează astfel şi pe 
şes intermitenţa văilor, ca parte integrantă a 
spaţiului indefinit ondulat. E aci un fenomen 
de transpunere, vrednic de-a fi reţinut, şi iz- 
vorit dintr-o anume constituţie sufletească. 

[...] Spuneam că orizontul spaţial al in- 
conştientului e alcătuit din structuri esen- 
ţiale, din tensiuni, din ritmuri, din accente. 
Un anume spaţiu—matrice se poate naşte şi 
cristaliza aproape în orice fel de peisaj. Pei- 
sajul ar juca deci un roi periferia! în consti- 
tuirea spaţiului—matrice. Avem însă de a 
face aci cu un fapt teoretic asupra căruia ne- 
am exprimat aiurea. Foarte controlabil ni se 
pare în orice caz altceva: în unul şi acelaşi 
peisaj pot să coexiste suflete fixate incon- 
ştient asupra unor spaţii-matrice cu totul 
diferite. Un exemplu: de vreo opt sute de ani 
saxonul din Ardeal, transplantat de undeva 
de pe malurile Rinului, îşi înalţă în peisajul 
ardelenesc rosturile culturale şi cetăţeneşti, 
sobre şi ca de piatră, în spiritul nealterat al 
spaţiului său gotic, de ieri şi de totdeauna. 
Sămiînţa permanentă a acestui duh, saxonul 
a adus-o cu sine de aiurea şi o păstrează 
cufundată în rîul sîngelui său, precum aurul 
miraculos în matca legendarului fluviu. lar 
alături, trecînd legănat cu turmele pe lîngă 
înaltele şi negrele turnuri şi cetăţi care 
vorbesc despre un alt destin, ciobanul valah 
îşi slăveşte din fluier, suind şi coborînd, 
spaţiul său, care e numai al său. Sunt două 
feluri de oameni, care trăiesc în acelaşi pei- 
saj, dar în spaţii diferite. Deşi nespus de 
aproape unul de celălalt, ei sunt aşa de dis- 
tanţaţi prin spaţiile-matrice, că opt sute de 
ani de vieţuire megieşă n-au fost suficiente 
să şteargă şi să înfrîngă depărtarea cealaltă, 
de pe planul inconştient dintre ei. Un lucru 
de care nu prea vor să ţină seama cei care 
aleargă după utopia inutilă şi nerodnică a 
unui aşa-zis „transilvanism" comun popu- 
laţiilor etnice, care trăiesc alături în acest 
peisaj. [...] 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 

1. Extrageţi din text definiţia spaţiului 
mioritic în accepţie blagiană. 

2. Completaţi pe baza textului spaţiile 
libere de mai jos: 


se desprinde din doina și 
spaţiul 
mioritic € în aliaj cu sentimentul a 


pătruns ca o aromă... 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Discutaţi în grupuri afirmaţiile bla- 
giene de mai sus. Care dintre ele vi se pare 
mai interesantă, mai originală? De ce? 


2. După Blaga, realizările concrete ale 
sufletului românesc se resimt în structura 
indefinit ondulată a spaţiului său. 

Ce argument aduce filozoful în susţinerea 
tezei? 

Ce părere aveţi despre tezele lui Blaga? 

Ce alte exemple puteţi da, argumentind 
ideea blagiană? 


3. Ce puteţi spune despre autorul acestui 

fragment? Alegeţi una din variantele posibile: 

a) e îndrăgostit de plaiul său; 

b) eun filozof şi, în acelaşi timp, un mare 

artist al cuvântului; 

c) reuşeşte să capteze atenţia cititorului 

atît prin ideile originale emise, cît şi prin 

modalităţile de expresie; 

d) este prea puţin convingător în argu 

mentarea tezelor emise. 


Argumentaţi-vă răspunsul în baza textului. 


Exerciţii suplimentare 


1. Ascultaţi o doină (baladă) cîntată şi 
identificaţi sentimentul destinului „care se 
desprinde de ea”. 


2. În care din operele indicate mai jos se 
realizează imaginea generalizată a omului din 
spaţiul mioritic? Argumentaţi-vă opţiunea. 

a) balada „Mioriţa”, 

b) „Ion" de Liviu Rebreanu, 

c) „Povara bunătăţii noastre" de lon Dru 
fă, 

d) „Moromeţii” de Marin Preda, 

e) „Baltagul” de Mihail Sadoveanu, 

J) balada „Mănăstirea Argeşului". 


Ce alte opere mai cunoaşteţi în acest 
sens? 

3. Analizaţi piciorul de vers din strofele 
de mai jos şi încercaţi să susţineţi (ori să com 
bateţi) afirmaţia lui L. Blaga: „Poezia noastră 
populară se consumă într-o simpatie masivă 
faţă de ritmul alcătuit din deal şi vale sau din 
vale şi deal”. 

a) „De-ar fi dor pe cît urit, 

N-ar încape pe pămînt; 
Dar dor îi mai puţintel 
Şi-i plină lumea de el". 


b) „La umbra nucului bătrân, 
Pe banca învechită 
Tu mă rugai să mai rămîn Să 
te mingii, iubito”. 


Ştiaţi că?, 


După Blaga: 


- filozofia este al doilea schelet al omului, iar a filozofa înseamnă să răspunzi 
cu mijloace supermature la întrebări pe care ţi le pun copiii. 
+ orice adolescent simte nevoia de a face o cură de îmbătrînire: cîteodată a citi 


filozofie este mijlocul cel mai recomandabil. 


Ipostaze ale eului 
poetic blagian: 


* conştiinţă complexă, 
cu atitudini grav-medi- 
tative; 


* parte componentă a 
Marelui Tot; 


* purtător de lumină, 
nedistrugător de taine; 


e stihial, dionysiac, 
răzvrătit împotriva 
condiției umane. 


UNIVERSUL POETIC: TEME ŞI 
MOTIVE, IPOSTAZE ALE EULUI 


Motto: „Poezia este un veşmint în care ne 
îmbrăcăm iubirea şi moartea” 


(L. Blaga) 


Ce reprezintă un poet „beat de lume şi păgîn", care se avîntă 
nebuneşte într-o lume, şi ea însorită, înnourată, plină de frăgezimi? Eul 
blagian, conştiinţă complexă, cu atitudini grav-medita-tive, va trece cîteva 
gesturi fireşti atît de existenţiale: iniţial se va autocontempla în izvoarele 
Fiinţei, se va extazia la auzul glasului lor murmurat din străfunduri, apoi 
— într-o pornire sinucigaşă — va încerca să le astupe, să le zăvorască, 
pentru ca, în cele din urmă, să se situeze chiar la cumpăna apelor pentru 
a-şi alege povîrnişul curgerii. 

Raportul dintre eul individual şi marele univers are la Blaga 
statutul unei teme fundamentale, prezentă la toate nivelurile viziunii 
sale. 

După ce-şi anunţă relaţiile ontologice! cu lumea (natură, 
univers) în prefaţa-program „Eu nu strivesc corola de minuni a lumi 
(volumul Poemele luminii), poetul oferă o viziune cosmogonică” 
foarte sumară, dar esenţializată printr-un imperativ: „Să fie lumină!" 
şi prin concentrata şi dinamica imagine a „.viforului nebun de lumină: 
„O mare şi-un vifor nebun de lumină/ făcutu-s-a-n clipă:/ o sete era 
de păcate, de doruri, de-avînturi, de patimi,/ o sete de lume şi soare” 
(Lumina). 

Nebunia de lumină sub semnul setei „de păcate, de doruri, de- 
avînturi, de patimi” de atunci este arhetipul” repetat de Blaga într-o 
aspirație ieșită din comun de a recrea lumea sau de a păstra măcar 
„ultimul strop” din „lumina creată-n ziua dintii”. 

Purtător de lumină, parte componentă a unei corole, eul blagian 
vine în faţa tainei cu o individualitate ce-şi caută locul în spaţiul încă 
necunoscut. Prinsă în forţa de atracţie a iubirii, lumina lui devine 
stare de existenţă a acestuia. 

„Sunt beat de lume şi-s păgîn” — acest vers rezumă atitudinea 
subiectului dominantă în Poemele luminii. într-adevăr, în 
majoritatea poeziilor din acest volum, ființa blagiană nu 
cunoaşte limite. Avinturile nemaipomenite, învăpăierea, 
aprinderea în valurile de lumină, spintecările de nemărginire 
(„Săgeată vreau să fiu/ Să spintec nemărginirea”), pornirile 
senzuale, întrebările ce cad fără să problematizeze — întreg, 
tumultul acesta titanic este al poetului. 


' ontologic — propriu ontologiei, teorie a existenţei obiective a 
lucrurilor din realitate. 

? cosmogonic — propriu cosmogoniei, ramură a astronomiei, care studi 
ază apariţia şi evoluţia în timp a sistemului nostru solar şi a sistemelor solare. 

3arhetip — model prim după care se execută o lucrare. 


Jocul iniţiat (Vreau să joc) declanşează forțele demiurgice necesare 
pentru a zidi un univers (,....să joc/ străfulgerat de-avînturi 
nemaipomenite/ ca să răsufle liber Dumnezeu în mine/ să nu 
cîrtească:/,„Sunt rob în temniţă”). Eul poetic tinde, aşadar, să 
depăşească limitele simţite drept provizorii ale trupului, fiind într-o 
stare de extaz. 

Desluşind cu o acuitate fizică deosebită picurii şi fiorii eternității 
însăşi în căderea stropilor de ploaie, în mugurii plini sau în razele de 
lumină, el se crede un Dumnezeu ipostaziat fie în ascet! de piatră 
(„Lin,/ lin,/ lin/, picuri de lumină/ şi-mpietresc în mine" — Sralac- 
tită), fie într-un propriu idol („De ce-n aprinse dimineţi de vară/ mă 
simt un picur de dumnezeire pe pămînt şi-ngenunchez în faţa ta ca-n 
faţa unui idol"?). 

După ce simte adînc Dumnezeirea, transformată într-o 
autodum-nezeire, după ce simte că eul i se îneacă într-o mare de 
lumină „ca para unei făclii în văpaia zilei”, după ce descoperă îi în 
sine glasul ascuţit din întuneric al Diavolului, care „nicăieri nu ride mai 
acasă ca-n pieptul lui”, conştiinţa amară a împletirii celor două 
principii — demiurgic şi satanic — şi a faptului că lupta lor se reia, 
se actualizează în eul blagian şi se impune cu toată evidenţa ei 
tragică: „Lumina şi păcatul,/ îmbrățişîndu-se s-au înfrățit în 
mine-ntîia oară/ de la-nceputul lumii... " 

Există, însă, după cum au remarcat mai toţi criticii literari, şi o 
altă ipostază a eului blagian, ce se conturează deplin în volumul Pașii 
profetului, dar care e anunţată încă în prima culegere de versuri. 
Teribila tensiune a înfruntării şi înfrângerii limitei cedează locul unei 
somnolente renunţări la orice act de voinţă. Eul îşi contemplă 
pierderea: „Eu zac în umbra unor maci/ fără dorinți, fără mustrări, 
fără căinţi/ şi fără-ndemnuri, numai trup şi numai lut..." (În lan). 

Din „lăcaş al furtunilor care strivesc”, eul poetic devine spaţiu al 
germinaţiei mocnite, cu rare explozii de energie vitală. 

Volumele Pașii profetului şi Marea trecere relevă o identificare 
totală a eului blagian cu zeul Pan, bătrîn, orb, trist sub clopot de 
vecernie, lipsit de stăpînirea cerului de stele, de lumea mugurilor 
plini, a izvoarelor, a fiinţelor fragile (Moartea lui Pan). Şi pentru poet, 
aflat ca şi cum în ultima oră a sa, lumea aceasta a splendorilor şi 
frăgezimilor e pierdută, e moartă, fiindcă şi el este pierdut şi trăieşte 
sentimentul Marii treceri. Ca şi în preajma lui Pan, în preajma lui 
„Nimicul îşi încoardă struna", ca şi zeul, este împresurat de sunetele 
de toacă ale asfinţitului — timp-limită. 

In una din poeziile sale, intitulată Scrisoare (volumul Marea tre- 
cere), L. Blaga punea o întrebare tulburătoare: „De ce m-ai trimis în 
lumină, Mamă,/ De ce m-ai trimis?”. Astfel el îşi exprimă regretul 
naşterii, al intrării în lumea supusă timpului şi morţii. Albul nor al 
melancoliei atîrnat deasupra omului blagian nu poate fi ascuns. El 


"ascet — 1. pustnic, sihastru; 2 fig. om care-şi impune o viaţă austeră şi 
retrasă. 


Ipostaze ale eului 
poetic blagian: 


* demiurgic şi satanic în 
acelaşi timp; 


* somnolent, pasiv, con- 
templativ; 


* bolnav de sentimentul 
marii treceri; 


* izolat de Marele Tot; 


* alunecat în zona tă- 
cerii; 


* dominat de 
tristeţe metafizică. 


motivul plinsului; 
motivul tăcerii; 
motivul lacrimii: 
motivul tristeţii meta- 
fizice; 

golului, 


motivul biblic (al par- 
adisului pierdut, al 
genezei, cristic ş.a.); 
* motivul satului: 
* motivul muntelui; 
+ motivul pădurii. 


configurează cea mai mare durere, aceea de a vedea „că o noimă-nce- 
pută nu se împlineşte“ şi că „sfintul preexistenţial tipar“, după care 
şi-a modelat ființa („obrazul şi calea“), se sfarmă, iar povestea 
(„legenda“, zice acum Blaga), „ce fiinţă a prins“, se opreşte curmată 
numai „la drum-jumătate“. 

Ca plins lăuntric al ființei, cîntecul blagian renunţă la rostire, 
alunecind în zona tăcerii. Marea trecere este marea tăcere, la Blaga. 
Sentința finală pe care o impune marea trecere e că tărimul larg, 
adică toate lucrurile lumii (şi noi împreună cu ele) curg către soare, 
apoi — prin umbrele amurgului — „către cele nevăzute/, în marea 
noapte“ (Gotterdammerung). 

“Tristeţea, umbră a poetului a cărui stare sufletească — fundal e 
melancolia, este prezentă în majoritatea volumelor de versuri. 
Motivele ei sunt cele şriute: depărtarea de virsta de aur, a focului şi 
luminii (Sfintul Gheorghe Bătrin, Pe multe drumuri), întomnarea 
peisajului și a sufletului (Noiembrie, Cetini negre), nostalgia propriu- 
lui trecut ete. Lamentaţia de care-i cuprins eul liric blagian nu este 
totuşi atotstăpinitoare, întrucit există posibilităţi de salvare, una din- 
tre acestea fiind fixarea eului în spaţii, locuri mitologice, care pot da 
sentimentul copleșitor al vieţii şi al eternității ei, permit realizarea 
contingenței cu marele cosmos. 

Cu această semnificaţie apar la Blaga motivele satului, al mun- 
telui şi pădurii. Satul, cu puterea lui vindecătoare şi mîntuitoare, e 
un spaţiu originar, cerc închis în sine însuşi, tărîm al mişcărilor 
încete, universale: „Eu cred că veşnicia s-a născui la sat“ (Sufletul sa- 
tului). În acest univers mic, suflul liber al veșniciei se întilneşte cu 
ecourile genezei, căci un cuib de rindunică cu corola ei de puişori 
răstringe tocmai astfel de ecouri (Cuib de rîndunică). 

Văzut cu ochiul minţii, muntele apare ca un tărîm fabulos, în 
care timpul se lărgeşte indefinit, viaţa îşi descoperă calitatea ei sacră. 
În acest loc al perfecțiunii și purității, marea trecere îşi pierde sensul, 
„albinele morţii“ şi anii zboară într-o mişcare circulară, parcă fără a 
altera fiinţa (Munte vrăjit). 

Presimţire atotprezentă în poezia blagiană, moartea se asoci- 
ază cu motivul somnului (volumul Laudă somnului). Tonul funda- 
mental al acestei culegeri este de asemenea tragic. O vreme bol- 
navă aduce „desăvirşirile în rău“ ale omului blagian. De la taina 
de sus a cerului el a coborit la taina de jos a ţărînii. De ce aceas- 
tă cădere bruscă din paradis într-un paradis în destrămare 
(Paradis în destrămare), într-o lume care instaurează tristețea 
metafizică a poetului? După Blaga, ordinea armonioasă a lumii se 
periclitează din cauza relevării negative a unei armonii dintre eu 
și această lume pusă sub semnul morţii zeului Pan. Poetul 
cercetează „semnele întregului rotund depărtat“, constatind că 
„pretutindeni e o tristeţe“ (Jăgăduiri). Privirea lui se întoarce tot 
mai mult spre sine: „Pe urmele mele coapte /moartea îşi pune 
sărutul galben / şi nici un cîntec nu mă îndeamnă să fiu încă o 
dată“ (Tăgăduiri). 


„Motivul bolii, care încheie acest al patrulea volum (poezia 
Încheiere) este reluat şi în culegerea următoare, La cumpăna 
apelor. Misterioasa maladie a contaminat totul: „Bolnav e omul, 
bolnavă piatra, /se stinge pomul, se sfarmă „vatra" (Boală). Nouă 
este ideea că boala nu-i pur şi simplu o suferinţă existenţială, ci o 
suferință productivă. Izolarea de Marele Tot, tristeţea metafizică, 
boala ca efect şi metaforă ale ei, vor fi şi în continuare cauze de 
lamentaţie. Omul blagian va năzui să iasă mereu de sub regimul 
lor, înverşunat căutînd apa „din care bea curcubeul”, apa „din 
care curcubeul / îşi bea frumuseţea şi nefiinţa” (Autoportret — 
volumul Vebănuitele trepte). Cîntăreţul bolnav al unui timp bol- 
nav de destrămare rămîne astfel căutătorul de ultime hotare, de 
absolut. Eforturile lui se reiau sisific într-o strategie susţinută a 
îndemnurilor întru fiinţă, a recuperărilor şi întoarcerilor, a ami- 
nărilor „de rost" printre umbre prelungi, după cum spune în Cap 
plecat, unde, în chip sintetic, se adună toate mişcările lui desperate 
şi unde capul întors de la cerul idealităţii şi aplecat spre pămînt 
regăseşte o şansă: însuşi cerul deschide în adînc „un ochi”, 
bineînţeles spre tărimul mumelor , unde fiinţa sfirşeşte şi totodată 
reîncepe: „Mă îndemn să fiu / şi o clipă mai sînt... / în fîntină m-aplec 
/ gînd şi cuvînt / Ceru-şi deschide / un ochi în pămînt”. 

Toate mişcările de prelungire existenţială a rosturilor întreţinute 
printre umbre, de îmbătrînire, stingere înceată, de potolire a gîndu- 
lui şi cuvîntului rostitor, care reneagă ori sunt renegate de cer — de 
cenzura transcendentă — se anulează prin găsirea unui sens al 
schimbărilor perspectivice de la cer la pămînt, în care cel dintii des- 
chide un ochi al cunoaşterii, instituie o şansă de devenire a Fiinţei. 
Sunt iniţiative de regăsire a temeiurilor Fiinţei sau de reîntemeiere 
aeli. 

Ideea e susținută de chiar însuşi filozoful Blaga, care afirma în 
culegerea sa de aforisme Pierre pentru templul meu: „După ce desco- 
perim că viaţa nu are nici un înţeles, nu ne rămîne altceva de făcut 
decît să-i dăm un înţeles”. 


DISCURSUL 
POETIC BLAGIAN 
se caracterizează 
prin: 


*. lirism confesiv: 


+ meditaţie gravă asup 
ra vieţii; 


+ profunde rezonanţe 
filozofice; 


+ sintaxă poetică (an 
titeză, paralelism, re 
petiție etc.); 


* construcții metafo 
rice inedite; 


* vers liber cu metrică 
variabilă şi ritm interior; 


* asociații sintagmatice 
originale 


1. Demonstraţi într-o scurtă intervenție diversitatea temelor şi motivelor în lirica lui 


Lucian Blaga, precum şi modul de dezvoltare a acestora. 


2. Urmăriţi evoluţia eroului liric într-o serie de poezii blagiene. 


3. Întocmiţi un plan de idei în baza căruia să realizaţi o sinteză pe marginea universu 


lui poetic blagian. 


„EU CU LUMINA MEA SPORESC A LUMII TAINA" 


STIŢID 

Poezia a apărut în 1919 
şi se situează în deschi- 
derea volumului de de- 
but al lui Lucian Blaga 
„Poemele luminii”. Ea 
constituie „ars poetica” 
scriitorului şi a anticipat 
sistemul filozofic pe care 
îl va rea L. Blaga 15 
ani mai tirziu. Ideea artei 
poetice o putem găsi şi în 
următoarea reflecţie a 
artistului: „Nu este oare 
întreg misterul lumii 
adinc şi tainic amestec de 
înțeles şi neînțeles, de 
bine şi rău, de dreptate şi 
păcat?" 


Motto: „Poetul Blaga e descifratorul 
semnificaţiilor misterioase ale cosmosului 

sau poate mai curînd este doar semnalizatorul 
unor sensuri sortite să râmină veşnic nepătrunse". 
(Ş. Cioculescu) 


EU NU STRIVESC COROLA! DE MINUNI A LUMII 


Eu nu strivesc corola de minuni a lumii 
şi nu ucid 

cu mintea tainele, ce le-ntilnesc 

în calea mea 

în flori, în ochi, pe buze ori morminte. 
Lumina altora 

sugrumă vraja nepătrunsului ascuns 
în adîncimi de întuneric, 

dar eu, 

eu cu lumina mea sporesc a lumii taină 
şi-ntocmai cum cu razele ei albe luna 
nu micşorează, ci tremurătoare 
măreşte şi mai tare taina nopții, 

aşa îmbogăţesc şi eu întunecata zare 
cu largi fiori de sfint mister 

şi tot ce-i ne-nţeles 

se schimbă-n ne-nţelesuri şi mai mari 
sub ochii mei — 

căci eu iubesc 

şi ochi şi flori şi buze şi morminte. 

Exprimaţi-vă părerea! 

1. Meditaţi asupra întrebării de mai sus pe care şi-o punea L. Bla 
ga. (Vezi „E bine să ştiţi!”) Ce părere aveţi? Ce răspuns credeţi că ar 
fi dat poetul la această întrebare? 

2. Comentaţi următoarele afirmaţii blagiene: 

a) „Soarele are o lumină mult prea bogată decit să poată produce 
efecte de lumină. Luna însă, cu lumina ei mai săracă, dă cele mai fru 
moase efecte”. 

b) „„Veacuri de-a rindul filozofii au sperat că vor putea odată să 
pătrundă în secretele lumii... Eu mă bucur că nu ştiu şi nu pot să ştiu 
ce sunt eu şi lucrurile din jurul meu, căci numai aşa pot să proiectez 
în misterul lumii un înţeles... Omul trebuie să fie creator, — de aceea 


să renunţe cu bucurie la cunoaşterea absolutului." 


| corolă — totalitatea petalelor (de obicei, frumos colorate) ale unei 
flori, constituind învelișul floral intern la majoritatea plantelor cu flori, cu 
seminţe închise în fructe. 


Sugestii analitice 


_ “Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 

1. În viziunea lui Blaga, splendorile lumii se prezintă ca o alcă- 
tuire armonioasă, ca o sumă de elemente integrate într-o rotunjire 
originară. Identiticaţi în text metafora prin intermediul căreia poetul 
îşi exprimă atitudinea faţă de lume. 


2. Corola de minuni se prelungeşte în adînc, într-un strat din 
care-i vin sevele, viaţa. Poetul numeşte acest tărîm închipuit, de ase- 
menea, într-un sens metaforic. Identificaţi expresia metaforică 
respectivă. Explicaţi sensul ei, 


3. Cercetaţi compoziţia poeziei. Descoperiţi secvențele textului şi 
numiţi procedeul în baza căruia s-au constituit ele. 
Alegeţi în acest scop una din variantele propuse mai jos şi argu- 
mentaţi-vă opţiunea. 
a) paralelismul; 
b) opoziţia; 
c) enumeraţia; 
d) inversia. 


4. Extrageţi din poezie verbele şi completaţi spaţiile libere de mai jos: 


Eu | nu strivesc lumina altora 


Observaţi: în ce raport se află sintagmele lumina mea (a poetului) cu 
lumina altora? 

Exprimaţi-vă părerea 

1. Argumentaţi dacă poetul reuşeşie sau nu să pătrundă în 


Marile Mistere ale lumii şi existenței umane. Comentaţi versul cel 
mai sugestiv în acest sens, după părerea voastră. 


2. Determinaţi, în baza poeziei şi a remarcei cu privire la cunoaş- 
terea luciferică şi paradisiacă, tipul de cunoaştere blagiană. 


3. Comentaţi sensul metonimiilor-simboluri: flori, ochi, buze, 
morminte. 


4. Versul 5 este reluat în versul 20 cu o minimă modificare. Iden- 
tificați-o. Ce rol joacă prezența conjuncției copulative în versul final 
al poeziei? Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 


a) accentuează ideea că anume iubirea ridică la rang de esenţă 
toate tainele lumii; 

b) iubirea cuprinde în arzătoarea ei pornire toate tainele, unindu-le; 
c) anume iubirea schimbă „ne-nţelesurile“ în „ne-nţelesuri şi 
mai mari“; 

d) trebuie să iubeşti deopotrivă atit viaţa cît şi moartea. 


+ Retuzind să distrugă 
„corola de minuni a 
lumii“, poetul anticipă 
teoria sa despre cu- 
noaşterea luciferică şi 
paradisiacă, expusă în 
„Trilogia cunoaşterii“. 
Or, după Blaga, 
cunoaşterea paradi- 
siacă e o cunoaştere 
ataşată, neproblemati- 
zată, încrezătoare în 
adevărul intuiţiei, 
imaginaţiei, avind 
vocaţia certitudini. Ea 
se realizează printr-o 
simplificare numerică a 
misterelor, prin 
distrugerea lor. 


+ Cunoaşterea luci- 
ferică este cunoaşterea 
ce se detaşează de 
obiect, se situează în 
planul misterelor, 
provoacă despicarea 
obiectului în două, 
răpindu-i echilibrul 
lăuntric: o parte care se 
arată şi alta care se 
ascunde. „A pune o 
problemă în raza de 
acţiune a cunoaşterii 
luciferice înseamnă a 
deschide un mister. 
Această cunoaștere e, 
de natură metafizică.“ 


' metafizică — meto- 
dă de cunoaştere, parte a 
filozofiei, avind drept 
obiect fenomenele care 
nu pot fi percepute prin 


simţiri. 


Amintiţi 


Meditaţie — specie a 
poeziei lirice, tip de 
poezie reflexivă, pe 
teme erotice, 


patriotice, filozofice. 


După Blaga, misterul a 
fost totdeauna refugiul 
spaimei sau al nepu- 
tintei de a înțelege 
ceva. 


5. Aspiraţia puternică spre cosmic, spre absolut a gîndirii poetu 
lui, încercarea lui de a se înrudi cu nemărginirea sunt marcate de 
cîteva cuvinte foarte sugestive: lumini, zare, tot. Găsiţi termenii cu 
care intră ele în relaţie. Comentaţi semnificaţia acestor cuvinte în 
contextul poeziei. 


6. Enunţul „Eu nu strivesc corola de minuni a lumii” este imediat 
corelat cu un fenomen din lumea materială: „şi-ntocmai cum cu 
razele ei albe luna...". Comentaţi comparaţia. 


7. Relevaţi modalităţile prin intermediul cărora discursul liric al 
poetului ia forma eului individual. 


8. Demonstraţi că poezia e o meditaţie filozofică cu profunde 
accente lirice. 


9. Analizaţi poezia din punctul de vedere al structurii versului. 
Ce-aţi observat? Determinaţi rolul lungimii versului în evidenţierea 
gîndirii poetului. 


Exerciţii suplimentare 

1. Poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii poate fi conside 
rată ca un complementar! al poeziei Autoportret (volumul Nebă 
nuitele trepte), în care L. Blaga afirma că „se află în căutare, în mută, 
seculară căutare” după"apa din care îşi bea curcubeul frumuseţea şi 
nefiinţa”. 

Exprimaţi-vă acordul sau dezacordul cu afirmaţia dată, folosind 
ca argumente aceste două poezii. 


2. Discutaţi următoarea afirmaţie a lui L. Blaga: 
„Dacă omul ar cunoaşte misterul, nu ar mai avea ce crea. Prin 
relevarea totală şi directă a misterului s-ar reduce starea de paradis”. 


Imaginaţi-vă! 

1.... că vă aflaţi în faţa unei flori deosebite, cu o fascinantă orga- 
nizare internă în corolă. 

Definiţi reacţia voastră. 

Cum credeţi că s-ar fi comportat în această situaţie poetul L. Blaga? 

Alegeţi pentru fiecare din cele două cazuri o variantă posibilă de 
răspuns, argumentindu-vă opţiunea: 


a) vă minunaţi în fața ei, admirînd-o; 

b) o rupeţi, punînd-o într-o vază pe masă; 

c) rămîneţi indiferent; 

d) îi cercetaţi organizarea internă prin ruperea petalelor. 


2.... un peisaj scăldat în lumina soarelui şi altul în bătaia lunii. 
Deserieţi-le. Care dintre acestea vă place mai mult? De ce? Care i-ar 
fi plăcut lui Blaga? Argumentaţi. 


' complementar — care completează ceva, suplimentar. 


Ofertă de interpretare 


Poezia Eu nu strivesc corola de minuni a 
lumii este o meditaţie filozofică, cu unduioa- 
se infuzii de lirism, avînd drept temă cunoaş- 
terea şi modurile ei de realizare. Blaga expri- 
mă în poezie o atitudine pe care o reco- 
mandă în culegerea de aforisme Pierre pen- 
tru templul meu: „Cîteodată, datoria noastră 
în faţa unui mister nu e să-l lămurim, ci să-l 
adîncim aşa de mult, încît să-l prefacem într-un 
mister şi mai mare”. Această idee el o 
transpune în poezie prin dezvoltarea unor 
metafore: lumina, taina. 

Primul vers al poeziei (Eu nu strivesc 
corola de minuni a lumii) conţine o metaforă 
memorabilă, prin intermediul căreia poetul 
îşi exprimă atitudinea față de lume. Astfel, 
universul fenomenal (corola de minuni) are o 
alcătuire armonioasă, este cutreierat de taine 
ascunse în natură (flori), în oameni (buze), în 
moarte (morminte). Metafora vraja nepătrun- 
sului ascuns / în adincimi de întuneric com- 
pletează, cu o dimensiune de adincime, vizi- 
unea poetului asupra lumii: dacă lumea-i o 
corolă, dincolo de ea e o realitate mult mai 
profundă. Suntem anunţaţi că poezia lui Bla- 
ga îşi va trage substanța nu numai din lumea 
fenomenală, sensibilă, aparentă, ci şi din cea 
inteligibilă, intuitivă. Poetul este preocupat 
de atitudinea pe care omul, gînditorul tre- 
buie s-o adopte faţă de tainele ce-i ies în cale. 
„Dacă omul ar cunoaşte misterul, sublinia 
L. Blaga, nu ar mai avea ce crea. Prin rele- 
varea directă şi totală a misterului s-ar re- 
duce starea de paradis”. Astfel, după Blaga, 
cîmpul cunoaşterii nu este simplu, omogen, 
uniform, ci brăzdat de forme, de modalităţi, 
de trepte distincte. Există o cunoaştere para- 
disiacă, neproblematizată, fixată, al cărei 
obiect este dat, finit, întreg, cunoaştere ce 
sugrumă vraja nepătrunsului ascuns. A doua 
modalitate de a cunoaşte e cea luciferică, 
problematizată, care provoacă despicarea în 
două a obiectului său, intensifică, deschide 
misterul, sporeşte taina lumii. 

Purtător de lumină, subiectul uman, în 
faţa tainei, vine cu lumina unei noi prezenţe, 


cu o individualitate ce-şi caută locul în spa- 
tiul încă necunoscut. 

Lumina pe care o aduce cu sine omul e 
un mijloc de descoperire, de relevare, de 
descifrare a acestui mister. Dar în lumina 
aceasta se ascund deopotrivă forţe distructi-. 
ve şi creatoare. Primele ţin de minte, cele- 
lalte — de taina nopții. Din această idee bla- 
giană apar cele două deschideri ale metaforei 
lumina în poezie: lumina altora şi lumina 
mea. Acţiunea luminii altora e violentă. Ea 
distruge nu numai nepărrunsul, ci şi vraja lui 
— corola de minuni a lumii. Dacă am echivala 
metaforic lumina cu mintea, evident că acest 
context adaugă minţii (altora) un atribut 
esenţial: luciditatea, fiind vorba de rațiune, 
de gîndirea ştiinţifică, care corespunde 
cunoaşterii paradisiace, raţionale. Faţă de 
lumina altora se insistă: dar eu / eu cu 
lumina mea, ceea ce fixează chiar de la 
început un caracter de opoziţie, suplimen- 
tar, marcat şi de conjuncţia adversativă dar: 
Eu cu lumina mea sporesc a lumii taină -e o 
astfel de lumină care sporeşte taina, 
îmbogățește întunecata zare. E lumina poe- 
tului pentru care universul nu e doar o 
realitate cognoscibilă, ci şi o lume de sim- 
boluri. 

Integrîndu-se în universul nocturn al 
corolei de minuni, poetul respinge, aşadar, 
ipostaza subiectului ucigaș de taine. El se 
propune ca prezență nocturnă: „„şi-ntocmai 
cum cu razele ei albe luna / nu micşorează, ci 
tremurătoare / măreşte şi mai tare taina nopţii, 
/ aşa îmbogăţesc şi eu întunecata zare”... 

Poezia Corola de minuni a lumii rămîne 
neatinsă prin modul în care poetul execută 
tentativa cunoaşterii, iar impulsul care mişcă 
această tentativă este iubirea (căci eu iu- 
besc...), care ridică la rang de esenţă a lumii 
toate tainele, şi poate că tocmai ea (iubirea) 
este cea care, pînă la urmă, schimbă-n ne-nţe- 
lesuri ŞI mai mari tot ce-i ne-nţeles. 

O dată cu aceasta, întreaga poezie se lu- 
minează: ea este o viziune poetică a lumii, în- 
trucît e obţinută prin demersul (lumină) 
iubirii. 


LUMINA 


Respins de părinţii fetei Lumina ce-o simt 


iubite, Cornelia năvălindu-mi în piept cînd te văd 
Bredi-ceanu, în oare nu e un strop din lumina 

aşteptarea scrisorilor creată în ziua dintii, 

care întirziau să din lumina aceea-nsetată adînc de viață? 
sosească, tînărul Blaga, 

în virstă de 22 de ani, s-a Nimicul zăcea-n agonie, 


lăsat devorat de durere, 
trăind senzația alune- 
cării continue într-un 


cînd singur plutea-n întuneric şi dat-a 
un semn Nepătrunsul: 


adina fără sfârşit „Să fie lumină!" 

Într-una din zile, se ivi, 

mîntuitor, un gînd, O mare 

transformat într-o şi-un vifor nebun de lumină 

sfişietoare rugăminte: făcutu-s-a-n clipă: 

„Mamă,  povesteşte-mi o sete era de păcate, de doruri, 

ceva frumos să uit. Tu de-avinturi, de patimi, o 


Ştiai odată un basm 
despre unul care a fost în 
celălalt tărîm. Nu ţi se 


sete de lume şi soare. 


pare că am rătăcit şi eu Dar unde-a pierit orbitoarea 
puțin pe-acolo? Vreo lumină de-atunci — cine ştie? 
cî-teva zile, care au fost 

însă cit sute de ani?..." Lumina ce-o simt năvălindu-mi în 
Cu ochii plini de lacrimi, piept cînd te văd — minunato, e 


Ana Blaga începu să 
povestească, fără a bă- 
nui o clipă că 
adre-sîndu-i-se tînărului 
de astăzi, se întorcea spre 
copilul de altădată, pe 


poate că ultimul strop din lumina 
creată în ziua dintii. 


care mama singură putea Exprimaţi-vă părerea! 
să-l ferească de vil-torile primaţ pă 
şi primejdiile existenței. 1. Citiţi afirmaţiile de mai jos ale lui Lucian Blaga şi meditaţi 


În pacea reinstaurată asupra lor: 

temporar în suflet, pe ne- p z Jä å dă 
simţite, vocea sinelui îşi a) „De cîte ori o putere nouă ţişneşte în noi, ni se tulbură sufle 
cerea dreptul la existență: tul ca apa unei fintîni în care s-a desfundat un izvor viu”. 

„Cineva în mine începuse 
să cînte şi însemnam cu- 
vintele cîntate pe hîrtie”, 
Tinărul poet a intitulat c) „Limba este mtîiul mare poem al unui popor”. 
poezia „Lumina" şi a ex- 
pediat-o Corneliei. În suf- 
let i se aşternuse o pace 
adincă. 


b) „Stările sufleteşti, care par a nu avea nici un motiv, au 
motivele cele mai adinci”. 


d) „Limba de toate zilele este o unealtă şi o formă a spiritulii”. 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1, Relevaţi cuvintul-cheie al poeziei Lumina. 


2. Identificaţi părţile şi intonaţiile poeziei. 
3. Lecturind poezia. urmăriţi atent: 
* construcţia frazei; 
* accentul logic (el cade pe verb şi pe cuvîntul mină). 
4. întocmiţi schema grafică a ritmului poeziei. 
Exprimaţi-vă părerea! 
1. Ce sentiment trăieşte eroul liric? Identificaţi modalităţile de co 
municare a sentimentului, alegînd una din variantele posibile: 
a) laitmotivul, 


b) paralelismul; 
c) explozia sentimentului ca trăs 


tură a artei expresioniste. 
Argumentaţi-vă răspunsul. 
2. Ce semnificaţii au în poezie expresiile 

«o mare şi-un vifor nebun de lumină făcutu-s-a-n clipă; 


* o sete era de păcate, de doruri, de-avinturi, de patimi; 
* lumina ce-o simt năvălindu-mi în piept 

3, Demonstraţi că setea de lume şi soare a începutului e regăsită în 
iubire, iar femeia iubită e purtătoare a substanţei absolute a lumii. 

4. Lumina (energia, focul), ce mistuie sufletul eului poetic în 
drăgostit, e încărcată de aluzii biblice. Demonstraţi acest lucru, ex- 
plicînd paralela. 

5. In poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, cuvintul mi 
nuni are înţeles de taine. Ce sens atribuie poetul cuvîntului minuna- 
to în poezia Lumina? 

6. Analizaţi prima strofă (versurile 1—5) şi ultima strofă (ver 
surile 17—20). Remarcaţi asemănările şi deosebirile dintre ele. Ce 
rol joacă ele în comunicarea sentimentului poetic? 

7. Demonstraţi că Lumina e o poezie de dragoste. 


Ştiaţi că? 


Stropul din lumina cre- 
ată în ziua dintii este 
misterul asupra căruia 
întrebarea poetului se 
îndreaptă pentru răs- 
punsul /a setea de 
păcate, de lume, de 
soare. Or, misterul 
este un semnal 
nepătrunsului, care din 
adincimi de întuneric 
se desface în stropul 
din lumina dintii 


... În Cartea Genezei ni se spune că la început nu a fost decît un noian de ape, peste care 
plutea Duhul singur. Şi Duhul a zis: „Să se facă lumină — şi s-a făcut lumină”. Mitul genezei 
lumii are deci la bază confruntarea luminii (spiritul luminii e Ormuzd) cu întunericul (spi- 


ritul tenebrelor e Ahrimam). 


... Haosul reprezintă în mitologia antichităţii starea de dezordine a elementelor: apă, 
aer, foc, pămînt înaintea facerii lumii. La greci divinitatea primordială se numea Haos. Din 
ea s-a născut Pământul (=Geea), Dorinţa (Eros, zeul iubirii), Bezna (=Erebos, infernul), 
Noaptea (Nyx), Lumina astrală (=Himere), Cerul înstelat (=Uranos) şi Marea (=Pontos). 


(E BINE SĂ ȘTIŢI!) 
Poezia „Gonmul” a fost 
publicată în „Glasul Bu- 
covinei” în ianuarie 
1919. Starea de spirit 
trecută în poem în cheie 
melancolică este explicată 
astfel de L. Blaga într-o 
scrisoare trimisă Corme- 
liei Brediceanu la 26.04. 
1917: „Astăzi am stat 
întins la umbră sub arini 
şi-am gustat înțelepciu- 
nea indică. Cugetam la 
suprema unitate în care 
se împreună toţi şi toate, 
aşa cum rîurile se îm- 
preună în mare. Mă si- 
leam să simțese marea 
identitate dintre mine şi 
frunzele de arin şi paian- 
Jenul care-și torcea firele 
de mătase la urechea 
mea. Esenţa acestei filo- 
zofii te provoacă să-ţi ni- 
miceşti individualitatea 
prin aceea că ţi-o lărgeşti 
la infinit”, 


Mihai Grecu. Gorunul 


„OPREŞTE. DOAMNE. TRECEREA" 


Motto: „Lucian Blaga a cîntat marea trecere... 
pe nebănuitele trepte ale transcendenţei, 
pentru că drumul înapoi, spre părin, 

este o taină a timpului care mereu trece". 


(E Todoran) 


GORUNUL 


În limpezi depărtări aud din pieptul unui turn 
cum bate ca o inimă un clopot 

şi-n zvonuri dulci 

îmi pare 

că stropi de linişte îmi curg prin vine, nu de sînge. 


Gorunule din margine de codru, 

de ce mă-nvinge 

cu aripi moi atîta pace, 

cînd zac în umbra ta 

şi mă dezmierzi cu frunza-ţi jucăuşă? 


O, cine ştie? — Poate că 

din trunchiul tău îmi vor ciopli 

nu peste mult sicriul, 

şi liniştea 

ce voi gusta-o între scîndurile lui, 

o simt pesemne de acum: 

o simt cum frunza ta mi-o picură în suflet — 
şi mut ascult cum creşte-n trupul tău sicriul, 
sicriul meu, 

cu fiecare clipă care trece, 

gorunule din margine de codru. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Împărţiţi-vă în cîteva grupuri şi discutaţi următoarea afir 
maţie a lui L. Blaga: „Pentru cei mai mulţi oameni, moartea este 
numai un pretext de despărţire; pentru foarte puţini, moartea ţine 
de textul vieţii, ca o împlinire a acesteia, ca un punct pe i”. 

2. Raportaţi această afirmaţie la conţinutul poeziei Gorunul 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Selectaţi din text figurile de stil prin care poezia comunică o 
atmosferă originală şi completaţi spaţiile libere în modelul de mai jos: 
epitete: 
limpezi depărtări 


metafore : 
aud din pieptul unui turn 


comparații: 


personific: 


. mă dezmierzi cu frunza-ţi jucăuşă 


2, Determinaţi cuvintele-cheie în jurul cărora se realizează orga 
nizarea discursului liric. 


3. Găsiţi sinonimele contextuale ale cuvîntului pace. 
Exprimaţi-vă părerea! 


1. Definiţi starea pe care o trăieşte eroul liric. Alegeţi una din 
variantele posibile şi argumentaţi-vă opţiunea. 


a) linişte deplină şi totală a spiritului poetului; 
b) comuniune intimă cu natura; 


c) presentimentul morţii, marcat de curgerea timpului; 
dea 


2. Poziţiile semantice ale cuvîntului-cheie linişte sunt dispuse într-o 
ordine care accentuează evoluţia sentimentului. Argumentaţi afir 
maţia dată, descifrînd şi analizînd semnificaţiile acestui termen în 
fiecare din poziţiile în care se află. 

3. Fenomenul morţii e privit de poet în spaţiul naturii, reprezen 
tată de gorun şi substituenţii acestuia: frunza, trunchiul, scîndurile. 

Ce relaţie se stabileşte între eroul liric şi natură? 


4. Ce simbolizează gorunul în poezia dată? Alegeţi varianta posi 
bilă de răspuns, argumentîndu-vă opţiunea: 
a) element de comunicare cu cosmosul; 
b) arbore al vieţii: 
c) arbore ce dă sentimentul condiției tragice a vremelniciei şi 
conştiinţa ei acută; 
d) simbol al naturii strălucitoare. 


5. Identificaţi metonimia şi comentaţi sensul ei în versul „ascult 
cum creşte-n trupul tău sicriul, sicriul meu...". 


n BI 


În „Gorunul”, călătoria 
în „celălat tă "e 
simbolizată prin ritul de 
„trecere”, sub forma 
unei înmormîntări, 
mioritic prefigurată 
printr-un sentiment de 
e şi împăcare”. 


(Eugen Todoran) 


După vechile mituri 
agrare, Arborele, legind 
împreună Cerul, 
Pămintul şi Infernul, 
era considerat un 
„centru al lumii", prin 
care omul se 
contopeşte cu „realul 
existenţei", intrind 
astfel în eternitate. El 
este simbolul 
regenerării per- 
manente, mugurii, 
frunzele fragile, 
ramurile, vlăstarii fiind 
reînnoirea vieţii o dată 
cu sfirşitul, un simbol ai 
fertilităţii. Or, fertilita- 
tea e atributul realităţii 
absolute. 


Motive în poezia 6. Care din particularităţile enumerate mai jos sunt caracteristice 


Gorunul" discursului liric al poeziei: 
a) adresarea retorică; 
* fortuna labilis; b) paralelismul; 
c) întrebarea retorică; 
* panta rhei; d) confesiunea; 


e) meditaţia. 
* comuniunea om — na 


Argumentaţi-vă opţiunea. 
tură; 


7. Comentaţi rolul întrebării retorice, al apelativului vocativ și al 
* moartea; interjecţiei. 


8. O importanţă deosebită în delimitarea semnificaţiilor esenţiale 


* liniştea; o are versificaţia, care nu se supune unei scheme prozodice clasice. 
i Observaţi lungimea versului şi stabiliţi efectele stilistice pe care 
* pădurea. > E 
le produce neregularitatea lui. 

9. Dominanta melodică (tonalitatea) a poeziei este dată şi de 
marea frecvenţă a vocalei închise „u", aflată, în cele mai dese cazuri, 
sub accent. Analizaţi reluările acestui sunet insistînd asupra efectelor 
lui sonore. 

10. Alegeţi cîteva dintre trăsăturile enumerate mai jos, care sus 
țin ideea că poezia Gorunul este o elegie: 

a) are un ton trist; 
b) descrie un tablou din natură; 
c) e prezent motivul morţii; 
d) are un caracter solemn. 
Argumentaţi-vă opţiunea. 
m A Exerciţii suplimentare 
Simboluri: i REN ó = fiu 
1. Ascultaţi Balada lui Ciprian Porumbescu, încercînd să stabiliţi 
unele similitudini lirice între compoziţia celebrului muzician şi 
* gorunul; poezia Gorunul de L. Blaga. 
2. Amintiţi-vă versurile din poezia Mai am un singur dor de M. Emi 
* clopotul; 


nescu: „Pătrunză talanga/ Al serii rece vînt,/ De-asupra-mi teiul 
sfint/ Să-şi scuture creanga". 

Cu ce versuri din Gorunul se pot face anumite asociaţii? Argu- 
* aripile: mentaţi. 

3. Poezia Gorunul este o elegie comparabilă şi cu balada Mioriţa. 
Dacă sunteţi de acord cu această afirmaţie, argumentaţi-o. 


e sicriul; 


'm sîngele. 


4. Invocați poeți şi elegii din literatura română şi universală cu 
care s-ar putea compara poezia Gorunul, stabilind asemănările şi 
deosebirile. 


5. Raportaţi la poezia Gorunul spusele lui L. Blaga: „Opreşte tre 
cerea. Ştiu că unde nu e moarte, nu e nici iubire, şi totuși, te rog: 
opreşte, Doamne, ceasornicul cu care ne măsuri destrămarea". 


Ofertă de interpretare 


Făcînd parte din volumul de debut 
Poemele luminii:, poezia Gorunul exprimă 
starea lirică a poetului la presimţirea fiorilor 
morţii. In această poezie L. Blaga își con- 
tinuă, de fapt, cu mare consecvență, progra- 
mul de cunoaştere, de intuire a tainelor 
lumii. In cazul Gorunului el se ocupă de 
tema morţii, fenomenul fiind privit în spaţiul 
naturii, în cele din urmă, ca o contopire cu 
natura. Atmosfera lirică a poeziei este con- 
stituită din comunicarea unei stări de linişte 
deplină, totală a spiritului poetului („Stropi 
de linişte îmi curg prin vine"), provocată de 
comuniunea intimă cu natura, reprezentată 
de gorun, dar dilatată la cosmic: limpezi de- 
părtări. E o linişte în care presentimentul 
morţii este marcat de timpul care trece (,,as- 
cult cum creşte-n trupul tău sicriul, / sicriul 
meu, / cu fiecare clipă care trece”), se to- 
peşte într-o melancolie senină (zvonuri dulci, 
aripi moi citita pace etc.). 

Poetul îşi prevede sicriul în trupul 
gorunului, care este încă falnic şi verde, un 
simbol al naturii strălucitoare, deci mor- 
mîntul lui se pregăteşte în sînul ei. 

Poezia e alcătuită din trei strofe: prima 
relativ autonomă, ultimele două strîns legate 
între ele. Putem distinge astfel următoarele 
secvenţe: 

a) „În limpezi depărtări aud din pieptul 
unui turn / cum bate ca o inimă un clopot / 
şi-n zvonuri dulci / îmi pare / că stropi de 
linişte îmi curg prin vine, nu de sînge"; 

b) „Gorunule din margine de codru, / de 
ce mă-nvinge / cu aripi moi atîta pace, / cînd 
zac la umbra ta / şi mă dezmierzi cu frunza-ţi 
jucăuşă?"; 

c) „O, cine ştie? — Poate că / din trun 
chiul tău îmi vor ciopli / nu peste mult 
sicriul, / ... / gorunule din margine de 
codru”. 

Examinînd secvenţa a doua, vom releva 
că poetul adresează o întrebare gorunului 
din margine de codru, care se află oarecum 
izolat de ceilalţi copaci, poziţie ce-l face 


prielnic unui dialog. Întrebarea vine din 
liniştea pe care el o simte, o linişte atot- 
cuprinzătoare, binefăcătoare: „de ce mă- 
nvinge / cu aripi moi atita pace...”. Este 
expresia-cheie a poeziei. Se cere subliniat că 
poetul spune pace în loc de linişte, primul 
cuvînt semnificînd mă simt liniștit. Venind 
din afară, pacea se revarsă în sufletul lui, îl 
învinge, adică îl sileşte cumva la o armonie 
interioară. Or, această acţiune nu-i violentă, 
ci foarte blîndă, graţie expresiei cu aripi 
moi. Intrebarea de ce? presupune o pro- 
blemă de cunoaştere. Eroul liric vrea să cu- 
noască, să a0e cauza unei stări care l-a 
invadat, l-a schimbat (mă-nvinge) în cadrul 
unei circumstanţe precise (cînd zac la umbra 
ta). 

Neprimind răspuns — gorunul tace în 
chipul cel mai natural —, el îşi mută între- 
barea: „O, cine ştie?”, adresînd-o de data 
aceasta tuturor, Universului. Răspunsul vi- 
ne cu brutalitate, fără pregătire, poetul şi-l 
dă singur. Este cel mai dureros răspuns 
pentru o fiinţă umană: „Poate că /din 
trunchiul tău îmi vor ciopli / nu peste mult 
sicriul”. Sîmburele lui este moartea — voi 
muri nu peste mult timp, de aceea sunt 
copleşit de pace. Prin urmare, liniştea 
aceea minunată, armonia interioară este 
numai efectul, moartea fiind cauza ei. 
Moartea însă nu inspiră spaimă, nu 
înfioară. Ea e privită fără tresărire, fără 
teroare, dar, desigur, cu mult regret. 
Poetul se împacă cu sine, cu fatalitatea 
morţii. întrucît „din trunchiul tău îmi vor 
ciopli / nu peste mult sicriul”, "ascult cum 
creşte-n trupul tău sicriul, / sicriul meu”. 
Atitudinea aceasta faţă de moarte repre- 
zintă o exaltare a sentimentului de admi- 
raţie faţă de natură, creatoarea noastră, a 
tuturor, spre care ne-am întors totdeauna 
şi ne întoarcem în clipa morţii. 

E o revenire a fiinţei umane în 
veşnicie, în circuitul ei. Deci are loc o dra- 
mă de cunoaştere. Circumstanţele în care 


se produce drama le desprindem din strofa 
întîi, secvenţa a). Imprejurarea respectivă 
este de o mare frumusețe descriptivă: „In 
limpezi depărtări aud din pieptul unui turn / 
cum bate ca o inimă un clopot / şi-n zvonuri 
dulci / îmi pare / că stropi de linişte îmi curg, 
prin vine, nu de sînge". Zare limpede, zvon 
dulce de clopot, linişte pătrunzătoare — iată 
înfăţişarea pe care o ia aici „corola de mi- 
nuni a lumii”. Liniştea e atît de mare, încît se 
insinuează fizic în trupul poetului şi ia locul 
sîngelui, al substanţei care, fiziologic, sem- 
nifică viaţa. Ea vine din natură şi invadează 
trupul, realizînd comuniunea deplină om— 
natură. Astfel, fondul pe care L. Blaga re- 
ceptează presimţirea morţii („Imi pare / că 


stropi de linişte îmi curg prin vine, nu de 
sînge"), continuarea acestei stări lirice într-o 
încercare de împăcare cu moartea („şi li- 
niştea / ce voi gusta-o între scîndurile lui, / 
o simt pe semne de acum"), relaţia specifică, 
ce se stabileşte pe plan sentimental între 
poet şi natură, simbolizată de gorunul din 
margine de codru, încadrarea acestui simbol 
într-o urzeală de metafore specifice blagiene 
(aud din pieptul unui turn, zvonuri dulci, 
stropi de linişte îmi curg prin vine), în fine, 
curgerea domoală a discursului, realizată 
prin versul liber (alb), purtător aî unui ritm 
interior, de riguroasă accentuare — toate 
acestea conturează caracterul profund origi- 
nal al poeziei Gorunul. 


Ştiaţi că? 


.. În „Georgicele” lui Vergiliu şi în „Metamorfozele" lui Ovidiu era menţionat goru- 


nul drept „arbore al lumii"? 


„.. În folclorul românesc arborele (creanga de brad, stejar, măr, cireş, nuc) aşezat 


în cimitir la capul mortului, pînă ce se usucă, înseamnă o integrare a omului, prin 
moarte, în eternitate. El (arborele) mai are şi rolul de a trece sufletul mortului peste 
apele de la marginea lumii spre Insula Blajinilor. 


„„În nenumărate tradiţii stejarul, arbore sacru, este învestit cu privilegiile supre- 
mei divinităţi cereşti, din pricină că atrage trăsnetul şi simbolizează măreţia. El a fost 
mereu şi pretutindeni sinonim cu forţa. De altfel, în latină, stejarul şi forţa sunt numite 
prin acelaşi cuvînt: robur. Stejarul este, prin excelenţă, figura axei lumii, un instru- 
ment de comunicare între Cer şi Pămînt. 


.. Revelaţiile divine i-au fost transmise lui Avraam în preajma unor stejari şi în 
acest spaţiu stejarul îndeplinea rolul său axial. 


... Ghioaga lui Hercule era făcută din stejar. Aceasta desemna, cu precădere, soli- 
daritatea, puterea, longevitatea şi înălțimea, atit în sens spiritual, cît şi în sens mate- 
rial. 


GREIERUŞA* 


Motto: „Cenuşa e moartea jarului, 
dar şi apărătoarea jarului. " 
(Lucian Blaga) 
Greu e totul, timpul, pasul. 
Grea-i purcederea, popasul. 
Grele-s pulberea şi duhul, 
greu pe umeri chiar văzduhul. 
Greul cel mai greu, mai mare 
fi-va capătul de cale. 
Să mă-mpace cu sfîrşitul 
cîntă-n vatră greieruşa: Mai 
uşoară ca viaţa e cenuşa, e 
cenuşa. 


Sugestii analitice 
Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 
1. Identificaţi şi notaţi în partea stingă a unei fişe cuvântul/ cuvin- 


tele-cheie al/ ale poeziei, iar în partea dreaptă — cuvintele şi expresiile 
care, după părerea voastră, fac parte din aria lui/ lor semantică. 

2. Delimitaţi părțile distinctive ale poeziei. 

Exprimaţi-vă părerea! 

1. Numiţi motivul, starea sufletească dominantă şi atmosfera 
care se degajă din poezie. Ce determină această stare şi atmosferă? 

2. Comentaţi repetarea obsesivă a cuvîntului greu (şi formele 
acestuia), precum şi plasarea lui la începutul versurilor. 

3. Explicaţi substantivizarea adjectivului greu, marcată prin arti 
colul definit -l. 

4. Ce semnificaţii comportă sinecdoca cenușa? Alegeţi o variantă 
posibilă din cele date ori propuneţi alta, argumentînd: 

a) urma materială a fiinţei telurice; 
b) forma reziduală, stinsă a arderii, pulbere; 
c) vestigiu al tensiunii spirituale. 

5. Greierul este o insectă nocturnă şi singuratică, ce emite un cîn- 
tec răsunător şi monoton. Ce simbolizează în poezie cîntecul greie- 
ruşei? Alegeţi o variantă posibilă de răspuns ori propuneţi alta: 

a) un avertisment al inevitabilului sfârşit; 
b) monotonia vieții; 
c) o consolare sinonimă cu resemnarea calmă în faţa morţii. 

6. Cum motivaţi că poetul L. Blaga inventează forma de feminin 
a substantivului greieraș? 


Poezia, deşi a fost scrisă 
în 1951, a apărut pentru 
prima dată în ciclul „Cîn- 
tecul focului”, definitivat 
în anii 1959—1960. 


Reţineţi! 
Constituirea părţilor 
poeziei se produce 
după principiul 
opoziţiei. 


Amintiţi-vă! 


Sinecdoca —figură de 
stil care constă în sub- 
stituirea întregului prin 
parte. 


Literatu 


7. Materialul lexical în limbajul poetic al poeziei nu este ales 
arbitrar. Relevaţi corespondenţa fonetică dintre cuvîntul greu şi titlul 
poeziei. Motivaţi rolul ei. 


Exerciţii suplimentare 


1. Explicaţi sensul următoarelor expresii: 
a mi avea nici cenuşă în vatră; a-i lua şi cenuşa din vatră; a-și trage 
cenuşa pe turta sa; a preface în scrum şi cenuşă. 


2. Plasaţi cuvintele pas, timp, duh, purcedere în cîteva expresii de tipul 


celor de mai sus. 


Ofertă de interpretare 


Poezia Greierușa izvorăşte din sensibilitatea 
metafizică a poetului, aplecat asupra 
problemelor existenţei lumii, avînd la bază 
motivul marii treceri, al vieţii ca destin pă- 
mîntean, supus legii implacabile a timpului. 
În compoziţia poeziei se pot distinge, din 
punct de vedere structural, două secvenţe, cu 
două funcţii proprii, relaţionate unitar prin 
cuvîntul-cheie greu (şi prin formele: grea, 
grele, greul). 

Prima parte (versurile 1—6) reprezintă o 
meditaţie lirică asupra condiţiei existenţiale a 
omului, cea de-a doua (versurile 7—10) — un 
comentariu, o concluzie la contextul anterior. 
Constituirea acestor două părți se produce 
după principiul opoziţiei, marcată atit de 
antonimele greu — uşoară, cît şi de sensurile 
de diferență ale substantivelor. Aflate în 
raport antitetic, sinecdocele timpul — pasul, 
purcederea — popasul, pulberea — duhul, 
văzduhul — umerii capătă semni-ficaţii parti- 
culare profunde. Din această perspectivă tim- 
pul, ca dimensiune universală, se opune 
pasului, ca fracțiune de timp, a duratei trăite. 
Purcederea este actul străbaterii, al mişcării, 
faţă de popas, ca moment al stagnării, al 
imobilităţii. Pulberea semnifică componenţa 
fiinţei noastre telurice, iar duhul — latura 


fiinţei spirituale. In acelaşi raport se află 
cuvintul meri, expresie a limitelor puterii 
omeneşti, fiinţe, cu văzduhul, care 
simbolizează absolutul. 

Aceste componente ale realităţii materi- 
ale (pas, popas, pulbere, umeri) sunt privite 
de autor ca obstacole în calea vieţii ome- 
neşti. Ideea de povară e accentuată în primul 
enunţ: „greu e totul”. 

Moartea, care include toate dificultăţile 
existenţei, devine treapta supremă a sufe- 
rinței: „Greul cel mai greu, mai mare / Fi-va 
capătul de cale". Ideea e susţinută şi de ad- 
jectivul greu la gradul superlativ (ce/ mai 
greu) aflat în opoziţie cu pozitivul. 

Cîntecul greieruşei (partea a doua a 
poeziei) sună ca o mîngiiere. Ideea de po- 
vară a existenţei, subliniată la început prin 
termenul greu, contrastează cu ceea ce ră- 
mine după noi — urma materială a vieţii, 
simbolizată prin substantivul cenușa. Pre- 
domină verbele active (a împăca, a cînta), 
situate la început de vers, şi substantivele 
concrete: vatră, greierușa, cenuşa. E ca un fel 
de coborire pe pămînt, în mijlocul lucru- 
rilor, din imperiul giîndurilor, peste care se 
aşterne valul întăritor al resemnării înalte şi 
calme. 


Ştiaţi că? 

... Greierul reprezintă pentru chinezi un triplu simbol: al vieţii, morții şi învierii. 
Prezenţa sa în case era considerată o promisiune de fericire. Originalitatea chinezilor 
rămîne evidentă şi prin faptul că aceştia creşteau greieri cîntători pe care îi ţineau în 
preajma lor în nişte mici colivii de aur sau în simple cutii 


„AICI SE VINDECA SETEA DE MÎNTUIRE" 


SUFLETUL SATULUI 


Copilo, pune-ţi mîinile pe genunchii mei. 
Eu cred că veşnicia s-a născut la sat. 
Aici orice gînd e mai încet, 

şi inima-ţi zvicneşte mai rar, 

ca şi cum nu ti-ar bate în piept, 

ci adînc în pămînt undeva. 

Aici se vindecă setea de mintuire 

şi dacă ţi-ai sîngerat picioarele 

te aşezi pe un podmol de lut. 


Uite, e seară. 

Sufletul satului filfiie pe lîngă noi, 

ca un miros sfios de iarbă tăiată, 

ca o cădere de fum din streşini de paie, 
ca un joc de iezi pe morminte înalte. 


Sugestii analitice 


Observaţii Descoperiţi obstacolele! 
1. Indicaţi versurile cele mai semnificative, care sugerează că satul: 


“reprezintă o identitate a timpului cu eternitatea; 

“reface legătura pierdută dintre om şi cosmos; 

“este centrul liniştii; 

“pune de acord existenţa umană cu ritmurile naturii ale universului. 


Comentaţi versul care v-a plăcut cel mai mult. 


2. Cercetaţi compoziţia poeziei. Propuneţi o reprezentare grafică 
a structurii acestei opere. 


3. Pregătiţi lectura expresivă a poeziei, marcînd accentele logice, 
pauzele psihologice, tonul fundamental şi intonaţia. 


4. Demonstraţi tonul conversaţional al poeziei și motivaţi-l. 
Exprimaţi-vă părerea! 


1. Ce reprezintă satul elogiat de L. Blaga în poezie? Alegeţi o va- 
riantă de răspuns şi argumentaţi-o: 
a) o realitate social-istorică; 
b) o realitate naţională şi morală; 
c) un spaţiu ideal, rezultat din aspiraţia existenţială a poetului; 
d) un teritoriu mitic. 


podmol — mal înalt săpat de ape; prispă. 


BINE SĂ 


STIȚI 

Poezia face parte din cele 
27 de poeme, care vor 
alcătui al treilea volum 
de versuri al lui L. Blaga, 
versuri care au fost 
scrise în trei ani 
(1921— 1924). Cele 
mai multe dintre ele au 
fost publicate mai întîi 
în reviste şi numai şase 
în volum. „Sufletul 
satului" a apărut inițial 
în revista „Gindirea” 
(1923), ulterior — în 
volumul „În marea 
trecere". 


2. Pomind de la textul poeziei, supuneţi unei discuţii afirmaţia criti 
cului literar G. Gană, potrivit căreia „satul românesc al lui Blaga e un 
spaţiu ideal destinat să satisfacă aspiraţiile lui cele mai adinci: comuni 
unea cu absolutul cosmic, salvarea de sentimentul solitudinii, al 
curgerii”. 

3. Comentaţi rolul comparaţiilor în poezie. 


4. Determinaţi importanţa versului alb şi a metricii neregulare a 
strofelor în evidenţierea ideilor principale. 


5. Motivaţi titlul poeziei, pornind de la sensul cuvântului suflet. 
6. Demonstraţi că poezia Sufletul satului este o confesiune a 


eroului liric. 


Exerciţii suplimentare 


1. Comentaţi versurile de mai jos şi comparaţi-le cu poezia Sufle 
tul satului. Ce concluzii puteţi trage? 


a) 


b) 


„Lângă fîntinile darului harului pilpiie „Câte-s altfel — omul, leatul! 


boalele, ţipă lăstunii. Plin este satul 
de-aromele zeului ca un cuib de 
mirosul sălbăticiunii” (Satul 


minunilor) 


Neschimbat e numai satul, 
după-atiţi Prieri şi toamne 
neschimbat ca Tine, Doamne”. 
(Intoarcere) 


Ofertă de interpretare 


În discursul Elogiul satului românesc, 
rostit cu prilejul alegerii sale ca membru al 
Academiei Române, L. Blaga afirma: „A trăi 
la sat înseamnă a trăi în zariştea cosmică şi 
în conştiinţa unui destin din veşnicie, căci fie- 
care sat se simte, în conştiinţa colectivă a 
fiilor săi, un fel de centru al lumii, cum, 
optic, fiecare om se plasează pe sine de ase- 
meni în centrul lumii”. 

După mari căutări ale unei transcen- 
denţe care a refuzat să i se arate, dominat de 
sentimentul marii treceri („.Opreşte, Doam- 
ne, ceasomicul cu care ne măsuri des- 
trămarea”) şi al bolii („Intrat-a o boală în 
lume,/ fără obraz, fără nume"), avînd nos- 
talgia originilor, Blaga tot mai mult revine, 
deşi imaginar, la lumea satului, a copilăriei, 
în spaţiul unde totul este neschimbat. Teama 
de marea trecere, tema fundamentală a liricii 
blagiene, este destrămarea viziunii unitare a 


lumii. Refacerea ei, a legăturii pierdute cu 
cosmosul, cu absolutul se poate realiza prin 
contactul direct cu satul: „Aici se vindecă 
setea de mintuire”. Poezia Sufletul satului, 
inclusă în volumul În marea trecere, exprimă 
plenar ideea că în acest spaţiu sacru poţi 
avea revelații esenţiale şi găsi taine uitate, 
dar ştiute într-o existenţă dinainte de cădere 
(alunecări din rai). 

In poezie, discursul grav al poetului se 
concentrează în jurul a trei enunţuri: 


Copilo, puneţi mîinile pe genunchii mei. Eu 
Ştiu că veşnicia s-a născut la sat. 


Sufletul satului fălfăie pe lingă noi. 


Poezia începe cu o adresare retorică: 
„Copilo, puneţi mîinile pe genunchii 
mei”. Metonimia-adresare Copilo, care semni- 
fică o vîrstă a purității, a ingenuităţii, se află 


în antiteză cu cuvîntul-simbol seară („.uite, e 
seară"), care sugerează perioada stingerii, a 
apropierii de moarte. Eroul liric, înregistrînd 
semnele trecerii (Uite, e seară, sufletul... filfiie, 
iarbă tăiată), surprinzîndu-le într-un timp 
simbolic, al naşterii şi morţii, dă o lecţie de 
înţelepciune celor ce-l vor urma: satul repre- 
zintă o identitate a timpului cu eternitatea. 
Teza e concretizată în versul devenit celebru: 
„Eu cred că veşnicia s-a născut la sat”. 
Contactul cu satul înseamnă o transcen- 
denţă din timpul profan, unde omul este 
supus unei lumi existentă fizic, în cel sacru, 
în care fiinţa umană devine liberă de orice 
condiţionare obiectivă. Intoarcerea spre sat 
înseamnă un pelerinaj la locurile sfinte ale 
omului ce caută să se vindece de setea de 
mintuire, de toată oboseala fiinţei extenuate. 
Metonimia podmol de lut este semnificativă 
în accentuarea ideii că pămîntul satului are 
o putere tămăduitoare. In acest loc mitolo- 
gic, printr-o gestică devenită ritual (re așezi 
pe un podmol de lut), omul singur poate 
reface comunicarea cu statornicul. Văzîndu-l 
ca un univers complex, ca o parte a Marelui 
Tot, poetul are conştiinţa că în acest spaţiu 
uman persistă semnele Cerului, că el este 
ferit de apocalipsă, că e centrul liniştii: „Aici 
orice gînd e mai încet”. Incetinirea gîndului 
e un semn al atenuării ori al dispariţiei 
frămîntărilor dramatice, promisiune de 
regăsire a echilibrului. Or, mobilul dramei e 
gîndul tulburător („De ce m-ai trimis în 
lumină, Mamă,/ de ce m-ai trimis?" — 
întreabă eroul liric în poezia Scrisoare). Pus 
în cumpănă cu întreaga viaţă, el apare, la 
un moment dat, drept cauză a tuturor în- 


n Bl 


frângerilor, Gîndul devenit mai încet mar- 
chează totodată descoperirea de sine, con- 
ştiinţa alternităţii. Adam, gustînd din fructul 
cunoaşterii, se exclude singur din Eden, căci 
din acea clipă el se simte şi este, de fapt, 
altul. 

Existenţa umană, sugerată de metonimia 
inimă, în lumea satului e în deplin acord cu 
ritmurile naturii, ale universului: „inima-ţi 
zvicneşte mai rar/ ca şi cum nu ţi-ar bate în 
piept,/ ci adînc în pămînt, undeva”. 

Această geografie mitică devine un teri- 
toriu al sufletului, supus şi el efectelor dis- 
tructive ale istoriei. Semnele de plecare a 
spiritului spre înălțimile promițătoare de 
înnoire sunt evidente: „Uite, e seară, / Sufle- 
tul satului filfiie pe lîngă noi”... Remarcăm 
prezenţa verbului Jî/fîie, care creează suges- 
tia zborului, a desprinderii de trecătorul 
trup. Or, după Blaga, ascensiunea (zborul, 
înălțarea) nu înseamnă înstrăinare radicală, 
o adevărată detaşare de lumea adincului, ci, 
mai degrabă, reîntoarcere spre pămîntul 
care pregăteşte fiinţa pentru alte înălțări în 
lumină, dovadă fiind comparaţia „Sufletul 
satului filfiie pe lîngă noi /.../ ca o cădere de 
fum din streşini de paie", în care o poziţie 
privilegiată deţine îmbinarea cădere de fim. 
Moartea, sugerată de metonimia mormânt, 
nu este în acest spaţiu decît un alt mod de 
existență. Sfidată prin jocul iezilor (metoni- 
mia vieţii), ea e văzută ca o reintegrare în 
ordinea eternă a firii, ce se înnoieşte necon- 
tenit. Mirosul sfios (simbol al regenerării şi 
continuității) al ierbii tăiate se dovedeşte 
solidar mai degrabă cu lumina decît cu 
întunericul. 


Ştiaţi că? 


... Indonezienii, populaţie sud-asiatică, consideră că omul poate avea pînă la şapte 
suflete. La moarte, unul din suflete rămîne în mormint, un al doilea coboară pe tărimul 
umbrelor, iar cel de-al treilea se înalţă la cer. Cel dintii hălăduieşte în oase, cel de-al 


doilea 


care îşi are, probabil, sălașul în sînge — poate să părăsească trupul şi să 


umble sub chipul unei albine sau al unei viespi. Cel de-al treilea, întru totul asemănător 
omului, este un fel de stafie. In ceasul morţii, cel dintii rămîne în schelet, al doilea este 
devorat de duhuri, al treilea se arată oamenilor sub forma unei fantome. 


In viziune blagiană 
iubirea e: 


* mistuire într-o imensă 
flacără, 


* salvare de melanco- 
lie; 


+ intensificare a vitali- 
tății, „spor existenţial”, 


„ contaminare de focul 
cosmic; 


„topire în Marele Tot; 


* regresiune spre tim- 
pul imobil al para- 
disului, 


„IUBIND — NE-NCREDINȚĂM CĂ SUNTEM" 


Motto: „In existenţa umană comună, eroul are 
rolul sacrului în orizontul misterului". 
(„Trilogia valorilor") 


Poezia de dragoste participă într-o măsură foarte însemnată — şi 
nu numai prin numărul textelor — la constituirea integrităţii operei 
lui Blaga. Sentimentul iubirii şi contemplarea corolei de minuni a 
lumii sunt sursele esenţiale ale liricii mai senine a poetului. Poezia lui 
erotică, avînd chiar de la început un strat intelectual, implică o con- 
cepție. 

Originea ideii lui despre iubire se află în ceea ce a simţit 
îndrăgostitul din 1916/17: mistuirea într-o imensă flacără, în Marele 
Foc şi salvarea de melancolie, găsirea unui sens al vieţii. 

Sentimentul erotic este unul existenţial şi are, datorită sensi- 
bilităţii metafizice a poetului, o dimensiune absolută. La nivelul 
trăirilor organice, iubirea — spor existenţial — e resimţită ca inten- 
sificare a vitalităţii, mărturisită în primele poeme („„Murmură viaţa în 
mine/ ca un izvor/ năvalnic într-o peşteră răsunătoare” — Nu-mi 
presimţi?), implorată mereu şi patetic, în cele mai tîrzii: „Păzeşte tu 
izvorul să nu se usuce (...)/ Grijeşte tu să nu se stingă secretul, micul 
incendiu/ ascuns în inima brînduşei de toamnă..." (Cuvint către fata 
necunoscută din poartă). 

Iubirea e contaminare de focul cosmic, ardere, al cărei termen 
este topirea în Marele Tot: 


Iubirea ţişneşte din țărnă şi face pămîntului aură, s- 
ajungă-n tării, s-acopere crugul. 
(Cîntecul focului) 


Ea suspendă timpul devenirii sau sentimentul regresiunii spre 
timpul imobil al paradisului (Glas în paradis). 

Poezia de dragoste a lui Blaga este în esenţă un elogiu adus 
femeii iubite, văzută ca o întrupare a substanţei absolute a lumii — 
şi de aceea adorată. Este „femeia de lumină" (Thalatta! Thalatta!), 
„pumn de lumină” (Ardere), „trup al luminii" (Oracole), al luminii ori- 
ginare cosmogonice (Lumina), ea este locul prin excelenţă al divinului 
(„Nu-mi presimţi iubirea cînd privese/ cu patimă-n prăpastia din 
tine/ şi-ţi zic:/ O, niciodată n-am văzut pe Dumnezeu mai mare?" 
Nu-mi presimţi?). Consubstanţială cu natura, femeia se aseamănă 
pînă la confuzie cu vegetalul (Cîntecul focului). 

Divină ca substanţă cosmică a cărei întrupare este misterioasă ca 
ea („Femeie,/ ce mare porţi în inimă şi cine eşti?" — Dorul), femeia 
este una dintre minunile „corolei de minuni a lumii”, cea mai fru- 
moasă dintre ele. Minune îi spune mereu poetul („„sălbateca mea 
minune", „pustietoare minune”) şi-i caută astfel numele care i s-ar 
potrivi: „Caut nume — fie-o mie/ să-ţi arăt ce-mi eşti tu mie” (Caut 
nume). Ea nu poate fi individualizată decit în trăsăturile ei nesemni- 


ficative, făptura prelungindu-i-se în cosmos: „Nimic din ale tale nu te 
mărgineşte/ nici chiar frumuseţea ta se pare/ faţă de lume-o dulce 
limitare /.../ Privind fiinţa ta se mărgineşte/ pînă la cea din urmă 
stea". (Odă către Runa). 

Repedea reducere la esenţial a imaginii femeii este însoţită de o 
stilizare a idilei. După îmbrăţişările pătimaşe, idila înseamnă mai 
mult sărut şi privire. Sărutul iubitei are valoarea darului suprem, e 
„pe-a vieţii măsură" (Drumeţie) şi dăinuie ca un semn de neşters 
(Basm lingă focul de stînă). Rarele momente de tulburare senzuală 
sunt scurte şi se aplanează în contemplare (Noapte). 

Femeia pe care o cîntă Blaga este o realitate ontologică, nu şi una 
psihologică, morală, socială. Neputinţa ei de a răspunde pasiunii este 
exclusă, iar o dată cu ea şi tensiunea în raporturile dintre 
îndrăgostiţi, conflictul şi drama. Toate acestea le aflăm, de pildă, în 
erotica eminesciană, care implică însă, în fundamentul ei, ideea 
superiorității bărbatului, idee ce reflectă conştiinţa genialităţii. Oricât 
ar idolatriza femeia şi oricît i-ar cerşi dragostea, Eminescu păstrează 
conştiinţa superiorității, el rămîne Hyperion. La Blaga raportul este 
inversat, superioară, prin condiţie ontologică, este femeia. Poetul e 
un închinător pe treptele templului, la picioarele statuii, îm- 
părtăşindu-se din lumina ei. „Ora de iubire" pe care Eminescu o cere 
şi care i-ar fi dat femeii nemurirea e primită de Blaga ca o graţie ce 
suspendă spaima de neant (Extaz). 

Susţinută de o mare idee despre iubire, cîntînd femeia zeiţă, 
poezia lui Blaga este în chip necesar gravă, solemnă, imnică. Mai 
exact, ea îşi găseşte formula, depăşind pura expresie a uimirii des- 
coperirii, exclamaţia, dîndu-i o respiraţie mai largă. Formula aceasta 
nu e însă foarte stabilă, căci seninătatea, bucuria calmă pe care o pre- 
supune este la Blaga o stare precară, trecătoare, atinsă cu greu pe un 
fond sufletesc de neliniști şi spaime. În locul imnului apare elegia 
iubirii pierdute. Ea menţine gravitatea de ton şi de sentiment a 
poeziei imnice. Caracteristică este tristeţea, nu învinuirea, căci, chiar 
necredincioasă, femeia este ceea ce face din ea poetul. De altfel, nici 
nu e vorba de necredinţă, plecarea femeii divinizate e parcă o retra- 
gere în alt tărîm către care sufletul nostalgic se îndreaptă zadarnic 
(Pe multe drumuri). (George Gană) 


În viziune blagiană 
femeia este: 


întrupare a substan- 
tei absolute a lumii; 


„pumn de lumină”; 


"trup al luminii” ori- 
ginare; 


consubstanţială cu 
natura: 


una din componen 
tele „corolei de min 
uni a lumii"; 


* realitate ontologică 
superioară bărbatului. 


1. Extrageţi din textul de mai sus al criticului literar George Gană trei—patru teze mai 


importante. 


2. Definiţi atitudinea poetului Lucian Blaga faţă de iubire şi femeie. Prin ce-i originală 


această viziune? 


3. Întocmiţi pe baza textului de mai sus un plan de idei în vederea realizării unei sin 


teze pe marginea liricii de dragoste a poetului. 


4. Urmăriţi stările sufleteşti ale eroului liric, precum şi modul de exprimare a lor într-un 


şir de poezii pe tema iubirii. 


Explozia lirică cristali- 
zată în „Poemele lumi- 
nii", volum în care 
apar şi poeziile „Dorul", 
„Noi şi pămîntul", a fost 
provocată de iubirea 
pentru Cornelia 
Brediceanu, pe care 
Blaga o numea 
„subiectul absolut al 
poemelor mele”, „tu eşti 
alfa şi omega — de la 
tot ce fac şi gîndesc”! 


Amintiţi-vă! 


"A fi cuprins de dor 
înseamnă a fi pătruns 
de fiorul existenţei, aces- 
ta crescînd în intensitate 


şi atingînd pragul supe- 
rior de plinătate” 


(Mihai Cimpoi) 


DORUL 


Motto: „Dorul e un organ de cunoaştere a infinitului”. 
L. Blaga 
Setos îţi beau mireasma şi-ţi cuprind obrajii 
cu palmele-amîndouă cum cuprinzi în suflet o 
minune. 


Ne arde-apropierea, ochi în ochi, cum stăm. 
Şi totuşi tu-mi şopteşti: "Mi-e-aşa de dor de tine!" 


Aşa de tainic tu mi-o spui şi dornic, parc-aş fi 
pribeag pe-un alt pămînt. 


Femeie, 
ce mare porţi în inimă şi cine eşti? 
Mai cîntă-mi înc-o dată dorul tău, 
să te ascult 

şi clipele să-mi pară nişte muguri 
din care înfloresc aievea — veşni 


lini, 


Sugestii analitice 
Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 
1. Identificaţi tema şi motivele poeziei. 
2. Analizaţi modul în care este construit discursul liric al poetului. 
3, Precizaţi elementele care induc în poezie nota de admiraţie. 


4. Determinaţi atmosfera dominantă a poeziei. În ce intonaţie vă 
pregătiţi s-o citiţi? De ce? 


Exprimaţi-vă părerea! 

1. După cum menţiona L. Blaga în lucrarea Trilogia culturii, 
„dorul, în poeziile populare, nu este cîntat prin intermediul 
obiectu 
lui spre care e orientat (iubita, casa, familia, peisajul); dorul e cîntat 
pentru el însuşi, ca stare al cărei obiect e oarecum rătăcit 
sau numai 
discret atins”. 

Ce puteţi spune, referindu-vă la poezia Dorul, din 
unghiul de vedere al afirmației de mai sus? Argumentaţi. 


2. Căutaţi în text argumente care să probeze ideea că dorul în 
poezia dată este: 
+ o putere impersonală care devorează şi subjugă; 
+ vrajă, farmec; 
* boală; 
+ emanaţie materială-sufletească a individului. 


3. Analizaţi conţinutul semantic al verbelor şi, plecînd de aici, ~ 


relevaţi ipostaza eului poetic. E BINE SĂ ŞTIŢ 


a „Noi şi 


4. Precizaţi rolul adresării retorice în textul poetic. 


5. Comentaţi valoarea semantică a cuvîntului totuşi, 

6. Motivaţi repetarea în textul poeziei a vocalei „o“, aflată în cele 
mai dese cazuri sub accent. 

Exerciţii suplimentare 

1. Una dintre stările cel mai des cîntate şi exprimate în folclorul 


românesc este dorul. Selectaţi din creaţia populară orală texte cu 
motivul dorului şi analizaţi-le. Ce concluzii puteţi trage? 


2. Comentaţi motto-ul poeziei Dorul. 


NOI ŞI PĂMÎNTUL: 


Motto: „De cite ori călcăm pe pămiînt, 
pămîntul ne sărută tălpile. 

E fericit că nu-l părăsim“ 

(L. Blaga) 


Atitea stele cad în noaptea asta, 

Demonul nopții ţine parcă-n miini pămîntul 

şi suflă peste el scîntei ca peste-o iască 

năprasnic să-l aprindă. 

În noaptea asta-n care cad 

atitea stele, tînărul tău trup 

de vrâjitoare-mi arde-n braţe 

ca-n flăcările unui rug. 

Nebun, 

Ca nişte limbi de foc eu braţele-mi întind, 

Ca să-ţi topesc zăpada umerilor goi, 

şi ca să-ţi sorb, flămind să-ţi mistui 
uterea, sîngele, mindria, primăvara, totul. 

În zori cînd ziua va aprinde noaptea, 

cînd scrumul nopţii o să piară dus 

de-un vînt spre-apus, 

în zori de zi aş vrea să fim şi noi 


cenuşă, 
noi şi — pămîntul. Auguste Rodin. 
Sărutul (sculptură) 
Exprimaţi-vă părerea! 


Comentaţi sensul următoarei afirmaţii blagiene: „Unele femei 
sunt frumoase cînd suferă, — altele cînd sunt stăpinite de-o pasiune, 
şi iarăşi altele, cînd sunt luminate de-o bucurie. Îmi pare că femeia e 
făcută anume pentru simţămîntul în care e mai frumoasă. Dacă e mai 
frumoasă în momente de suferinţă, natura a creat-o într-adins pentru 
suferinţă. Văd în frumuseţea femeii soarta ei“. 


Setea, foamea, 
arderea, mistuirea şi 
celelalte stări şi reacţii 
organice servesc în 
poezie caracterizării 
sentimentului iubirii, 
văzut de Blaga şi ca 
identificare a individua- 
lităţilor în relaţie. lar 
prin excelenta relaţie 
cu celălalt erosul expri- 
mă năzuinţa de inte- 
grare a subiectului 
uman în Totul cosmic 


Sugestii analitice 


Observaţi! 
1. Identificaţi în poezie cuvîntul-simbol al iubirii, al pasiunii erotice. 


2. Explicaţi sensul contextual al cuvântului minune, comparaţi-l cu 
cel din expresia metaforică corola de minuni a lumii. 


3. Identificaţi cuvîntul care exprimă ipostaza unui eu stihial. 
Exprimaţi-vă părerea! 


1. Cum e resimţită iubirea de eroul liric al poeziei? Alegeţi vari 
anta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o pe baza operei: 
a) intensificare a vitalităţii; 
b) ardere pînă la cenuşă; 
c) topire în Marele Tot; 
d) tulburare senzuală. 


2. Comentaţi paralela dintre forţa iraţională a demonului nopții 
ţinînd în mîini pămîntul întreg şi iubirea mistuitoare a subiectului 
uman, 


3. Desprindeţi din poezie cadrul peisagistic şi comparaţi-l cu 
starea sufletească a eroului liric. 

4. Demonstraţi într-o discuţie colectivă că în universul poeziei 
Noi şi pămîntul, iubirea îşi are izvorul în noapte. Comentaţi acest 
laitmotiv al nopţii pornind de la poziţiile pe care el le deţine în text 
şi de la relaţiile ce le întreţine cu alte cuvinte. 


5. Identificaţi şi comentaţi rolul comparaţiilor în text. 


6. Comentaţi alternarea eului individual (eu ... întind) cu eul— 
perechea celor doi îndrăgostiţi /să fim şi noi...). 


7. Ce sens comportă în text cuvîntul cenuşă? Comentaţi versul 
„Aş vrea să fim şi noi cenuşă”. 


Ştiaţi că? 


„Eros, fiul Afroditei şi al lui Ares, e zeul iubirii în mitologia greacă. Zeii l-au oferit 
oamenilor în dar ca pe o forţă care inspiră pe poeţi şi pe artişti, motiv de bucurie a vieții. 
Este reprezentat ca un copil sau ca un tînăr, ţinînd un deget la buze, pentru a sugera dis- 
creţia; cu aripi, înarmat cu un arc şi o tolbă plină cu săgeți ce le lansează către zei şi 
oameni, însufleţindu-le iubirea, sentimentele delicate. In alte reprezentări apare ca un 
copil, care chinuie un fluture, simbol al sufletului; uneori în locul fluturelui apare o 
tînără cu aripi de fluture. 


ian Blaga 


INCIDENȚE ALE EXPRESIONISMULUI ÎN 
OPERA POETICĂ A LUI LUCIAN BLAGA 


Curent, la început al artelor plastice europene, apoi, mai ales, al 
literaturii germane, expresionismul a fost promovat în perioada 1910- 
1925 de generaţia născută între 1875 şi 1895, fiind condiţionat de 
experienţa crizei interne dinaintea primului război mondial şi de 
războiul însuşi. Expresionismul are o bază filozofică idealistă. Ca vi- 
ziune, în istoria spirituală, reprezintă reacţia sufletului împotriva imi- 
taţiei materiale a realităţii şi a redării impresiilor exterioare. Eul cre- 
ator, în arta expresionistă, nu rămîne pasiv, supus obiectului, înre- 
gistrînd fidel totul, ci dă lucrurilor expresia nouă a unei raportări la 
absolut. În comparaţie cu simbolismul, expresionismul nu creează va- 
gul, inefabilul, impresiile trecătoare, ci imagini mai puternice, mai 
intense, exprimînd elanul vital, impulsul interior, tulburătoarea neli- 
nişte filozofică a întrebărilor grave asupra existenţei şi sensului ei, 
tentaţia transcenderii — acestea toate implicînd valorificarea în abun- 
dență a hiperbolicului, folosirea imaginilor îndrăzneţe pentru 
reprezentarea abstractului, patos şi extaz în libertatea ritmică şi me- 
trică a versului. 

Reprezentanţii impasului metafizic trăiesc sentimentul disoluţiei 
în haos. Pe ei îi preocupă esenţele, latura tainică şi obscură a 
lucrurilor şi nu aparențele (Strindberg), tendinţa de spiritualizare a 
naturii (Claudel), de pierdere a materialităţii şi înfățișării formelor 
într-un joc de lumină şi umbră (Rodin, Brâncuşi). 

Extins de la pictură la literatură, muzică şi chiar filozofie, expre- 
sionismul a însemnat: 

e respingerea unei lumi artificiale, mecanizate, a spiritului 
anchilozat de înstrăinarea omului în propriul său mediu de viaţă 
socială; 

- confirmarea libertăţii absolute a spiritului. a unei viziuni 
dinamice asupra lumii; 

* transformarea unei lumi a existenţei în una a culorilor şi a 
cuvintelor, expresia fiind ea însăşi un conținut, o lume, o configuraţie 
de sensuri; 

* răsturnarea raportului om — natură în inversul său, în sensul că 
arta, ca expresie profundă a sufletului uman, nu este o reproducere a 
naturii, ci O exagerare a ei pentru o mai mare expresivitate artisitică. 

L. Blaga, atit ca poet (de la Poemele luminii la In marea trecere, 
Laudă somnului ş. a.), cât şi ca dramaturg, mai ales în teatrul mitic 
(Zamolxe, Meşterul Manole, Tulburarea apelor), este un exponent de 
valoare universală al expresionismului. Remarcăm următoarele 
trăsături ale expresionismului în opera blagiană: 

- viziunea întregului lumii ca natură; 

- explozia sentimentului, starea dionysiacă;* 


*dionysiac — 1. privitor la cultul lui Dionysos, zeul euforiei; 2. extatic, pasionat, 
zbuciumat 


În „Hronicul şi cîntecul 
virstelor”, L Blaga men- 
ționa că întiiul contact 
cu inovațiile artei ex- 
presioniste l-a avut în 
timpul studiilor sale la 
Universitatea din Viena. 
Totuşi o adevărată muta- 
ție a conştiinţei lui es- 
tetice a produs-o, după 
propria mărturisire, pic- 
tura lui Van Gogh: „Pri- 
vind lucrurile şi ființele 
pictate de Van Gogh, cu- 
legi impresia de ansam- 
blu că ele nu-şi trăiesc 
viața lor, ci viaţa pic- 
torului... Opera lui ar fi 
un temperament văzut 
printr-un colț de natură. 
Un temperament, de co- 
vîrşitor dramatism, ce 
împrumută naturii sufle- 
tul său şi o sileşte astfel 
să trăiască o viaţă care 
este mai curînd a pic- 
torului decit a ei... Sesi- 
zăm aici un fel de inver- 
siune copemicană în ar- 
tă: nu sufletul se orien- 
tează după natură, ci 
natura după suflet" („Fe- 
tele unui veac”, pag. 
130—131). 

Apariția „noului stil" a 


fost pregătită, după pă- 


rerea lui Blaga, şi de filo- 
zofia lui Nietzsche. „Fără 
Nietzsche nu se poate 
concepe entuziasmul cos- 
mic, nici isterie, nici gra- 
iul frămîntat şi cu atît 
mai puţin invenţia ver- 
bală a expresioniştilor de 
mai tirziu”, sublinia 
L. Blaga în „Feţele unui 
veac”! 


Reprezentanţi de vază 
ai expresionismului: 


* în pictură - Edvard 
Munch, James 
Ensor, Vincent Van 


Gogh. 

* în literatură -Got- 
tfried Benn, Georg 
Trackl, FranzWerfel, 
Georg Heym, Lucian 
Blaga: 


+ în teatru - Bertolt 
Brecht, August Strin- 
dberg, FrankWedekind; 


+ în sculptură - Au 
guste Rodin, Constantin 
Brâncuşi ş. a 


„Expesionismul 
urmăreşte o traducere 
imediată în limbaj a 
frământărilor sufletului, 
accentuind deformarea 
cuvintelor (.., gustul 
pentru insolit şi oribil, 
în pictură şi poezie." 

(F. Braunstein, J. K Pepin) 


„De la „Poemele 
luminii" şi pînă la 
ultimele poezii, în 

spațiul liric al lui L. Bla- 
ga se rostește astfel o 
voce care e, rind pe 
rînd, aceea a unui eu 
stăpinit de energii ele- 
mentare, „stihiale”, 
solidare cu dinamica 
întregului cosmic, fie în 
sensul hiperbolicelor 
dezlănţuiri dionysiace, 
fie în aceia al aban- 
donului contemplativ." 


(lon Pop) 


- năzuinţa spre absolut, ideea transcenderii, a escaladării cerului; 

- entuziasmul ia forma despărțirii sufletului de trup, a contopirii 
lui cu natura şi cosmosul: 

- aventura revoltei împotriva condiţiei umane ia forma strigă 
tului fără răspuns în ecoul cosmic; 

- spaţiul naturii exterioare, văzut din interior, devine spaţiu ima 
ginar; 

- acest spaţiu e dizolvat într-o viziune a absolutului, ce se supra 
pune cu imaginaţia mitică; 

- viziunea naturii ca proiectare a unei stări sufleteşti debordante, 
haotice este dionysiacă şi s-ar naşte ca şi cum din focul interior al 
scriitorului; 

- scriitorul vede două posibilităţi de ieşire de sub ameninţarea în 
propria lui existenţă: 

a) afirmarea unui supraom, gigant care să stăpinească lumea; 

b) schimbarea sufletească într-o mai bună înţelegere dintre 
oameni, după doctrina creştină. 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


Identificaţi elemente ale expresionismului în următoarele versuri 
blagiene: 
1. „O, vreau să joc, cum niciodată n-am jucat! 
Să nu se simtă Dumnezeu 
în mine 
un rob m temniţă — încătuşat. 
Pămîntule, dă-mi aripi: 
săgeată vreau să fiu, să spintec 
nemărginirea..." 
(Vreau să joc) 


2. „Daţi-mi un trup, 
voi munților, 
mărilor, 
daţi-mi un trup să-mi descarc nebunia în 
plin!" 
(Daţi-mi un trup, voi munţilor) 


3. „Prin cosmos 
auzi-s-ar atuncea măreţii mei paşi şi- 
aş apare năvalnic şi liber cum sînt, 
pămîntule sfînt." 
(Daţi-mi un trup, voi munţilor) 


4. „Sunt beat, şi-aş vrea să dărîm tot ce-i viu, 
ce e templu şi-altar." 
(Veniţi după mine, tovarăşi) 


5. „Dar munţii — unde-s? Munţii 
pe care să-i mut din cale cu credința nea? 
Nu-i văd, 
îi vreau, îi strig — nu-s!“ 
(Dar munţii — unde-s?) 
6. „Ca să-l aud mai bine mi-am lipit 
de glii urechea — îndoielnic şi supus — 
a inimii bătaie zgomotoasă, 
Pămintul răspundea.“ 
(Pămiîntul) 


7. „Mi-aştept amurgul, noaptea şi durerea 
să mi se-ntunece tor cerul 
şi să răsară-n mine stelele. 
Stelele mele, 
pe care încă niciodată nu le-am văzut.“ 
(Aştept amurgul) 


8. „Dacă m-aş pierde în toate 
şi-aş rămînea fără nume 
aşa ca o pană căzută din zbor, din aripa pajurei, 
n-aş fi singur pe lume.“ 
(Dacă m-aş pierde) 


9. „O lume, lume! 
Aş vrea să te cuprind întreagă 
în piept 
Dogoritor. 
Să te topesc în sîngele meu cald 
cu tot ce ai 
cu munţii tăi 
cu risul tău 
Cu picuri de rouă“, 
(Lume) 


10. „Caut, nu ştiu ce caut. Sub stele de ieri, 
sub trecutele, caut 
lumina stinsă pe care tot laud“. 


(Lumina de ieri) Constantin Brâncuşi. 
Coloana fără sfirşit 


„ „Coloana fără sfirşit“ e un rezultat suprem al operei lui Brâncuşi, o culminaţie a 
marilor motive care-i străbătuseră sculptura. Această verticală de metal, severă şi nudă, 
cumulează simultan semnificaţia ascensiunii şi pe cea a descinderii. „Coloana ...“ îşi 


asumă atit exprimarea apropierii de lumea divină, cît şi pe aceea a continuității dintre 
viaţă şi moarte. 


NĂSCOCESC MOTIVE MITICE LA FIECARE PAS"* 


Mitul povesteşte o istorie 
sacră, relatează un eve- 
niment care a avut loc 
într-un timp primordial 
în timpul fabulos al 
începuturilor. El poves- 
teşte în ce chip, datorită 
faptelor deosebite ale 
unor ființe supranatu- 
rale, o realitate a do- 
bîndit existenţă, fie că e 
vorba de realitatea tota- 
lă, de Cosmos, fie numai 
de un fragment al ei. Mi- 
tul e deci întotdeauna 
povestire despre creaţie. 


În lucrarea sa Daimoniom, Lucian Blaga consemna: „Un poet 
pus faţă în faţă cu puterile lumii şi ale vieţii şi dacă nu vrea să-şi 
dezmintă menirea creatoare nu poate să gîndească decit mitic”. 
Acest crez al scriitorului este confirmat de faptul că opera lui, sub 
toate aspectele, are legături cu mitul, pe care nu-l tratează dog- 
matic, ci îl foloseşte în sens creator, liber, modificîndu-l şi amplifi- 
cîndu-l după necesităţi. „Născocesc motive mitice la fiece pas, 
fiindcă fără de o gîndire mitică nu ia fiinţă, din păcate ori din feri- 
cire, nici o poezie”, sublinia Blaga. 

O analiză a creaţiei scriitorului demonstrează că Blaga preia 
din mitologia creştină mitul genezei (Lumina, Jarbă, Cuib de 
rîndunici, Ziua a şaptea, Începuturi), al paradisului (Eva, Lacrimile, 
Legendă, Paradis în destrămare ş. a.), mitul cristic (Flori de mac, 
Umbra, Pan cîntă, Biblică, Tristeţe metafizică), mitul Sfintului 
Gheorghe (Drumul Sfîntului, Sfîntul Gheorghe bătrîn), al învierii 
morţilor (Pustnicul, Înviere de toate zilele). Din mitologia elină apar 
în opera scriitorului mitul lui Pan (ciclul Moartea lui Pan), al lui 
Hades (Notar, Lîngă cetate), al Ledei (Prier), mitul lui Orfeu (Epitaf 
pentru Euridike, Norul), al lui Oedip (Oedip în faţa sfinxului), al lui 
Ulise (Ulise). Din mitologia autohtonă îşi fac prezența mitul lui 
Zamolxe (Zamolxe, Grădişte), al pămîntului străveziu (A fost 
cîndva pămîntul străveziu), al inorogului (Septemvrie, Unicornul şi 
oceanul ş. a.) 

Foarte deosebite ca origine şi semnificaţie, miturile acestea se 
integrează deplin în universul spiritual al operei blagiene. 

Distingem, astfel, două niveluri generale prin care mitul acţi- 
onează în cadrul operei blagiene: un nivel al receptării unor struc- 
turi mitice şi altul al genezei acestor structuri. Nivelul receptării 
constă în prelucrarea unor mituri (arhetipuri), devenite deja părţi 
constitutive ale corpusului mitologiei europene şi universale, 
care, revizuite, capătă semnificaţii noi. Ulise-pribeagul, simbol al 
neliniştii, al traseului regăsirii fiinţei, în poezia blagiană este 
obosit de lume şi cuvinte, avînd conştiinţa trecerii, a zădărniciei: 


Catargul putrezeşte la 
margine de timp. 


Nu m-amăgeşte ceasul să 
număr nestemate, nici nu 
mă cheamă-n urmă furtuni 
şi vrăji uitate. 

(Ulise) 


După cum se vede, Lucian Blaga forţează limita semnificației 
tradiţionale a personajului arhetipic. Noul Ulise nu este „un fiu al 
faptei”, ci un contemplativ. Poetul creează astfel un personaj în spiri- 
tul poeticii moderne. 

Mitul creştin apare în poezia lui L. Blaga în două straturi dis- 
tincte. Primul, comun volumelor Poemele luminii şi Paşii profetului, 
poartă amprenta mitului revizuit în spirit eretic”: Eva, arhetip al 
păcatului, mîncînd mărul ispitei, „suflă în vînt” un sîmbure. Gîndi- 
rea mitică a poetului construieşte imediat un mit explicativ: 


Un măr crescu acolo — şi alții îl urmară 
prin lungul şir de veacuri. 
Și trunchiul aspru şi vînjos al unuia din ei 
a fost acela, 
din care fariseii meşteri 
ciopliră crucea lui Isus. 

(Legendă) 


Stratul al doilea este unul ilustrativ, de stilizare a motivului 
creştin. Simbol al maternității sacre, Fecioara Maria are gesturile, gri- 
jile oricărei mame: 


Maică Precistă, tu umbli şi astăzi rîzînd pe cărări 
cu jocuri de apă pentru broaşte țestoase. Intre 
ierburi înalte şi goale Copilul ţi-l dezbraci şi-l înveţi 
să stea în picioare. Cînd e prea rău îl adormi cu 
zeamă de maci. (Biblică) 


Poetul modelează amănunte ale vieţii cotidiene, coborînd 
sacrul în mijlocul ei le superi doar/ cînd îngerii trîntesc prea 
tare uşile/ venind sau ieşind" (Biblică). 

Aceeaşi atmosferă a sacrului coborit ne întimpină şi în alte poezii 
(Oaspeţii nepoftiţi, Ingerul). 

Al doilea nivel, cel al genezei unui mit poetic, al plăsmuirii de noi 
fabulaţii, îşi află originea în capacitatea scriitorului de a gîndi mitic. 
Or, conform definiţiei blagiene, gîndirea mitică e un mod de gîndire 
poetică, cu o logică specifică, conform căreia fiecare cuvînt închide în 
el o poveste, un mit. Aşadar, pomind de la metafora-simbol. Blaga 
creează un material mitic de maximă concentraţie. În creaţia lui poe- 
tică, micromitul plăsmuit apare în preajma unor astfel de metafore 
cum ar fi: tăcerea, lumina, somnul, muntele, noaptea, umbra, lacrima, 
oglinda, focul, cîntecul ş. a. 


* eretic — 1. propriu unei erezii, credinţă religioasă opusă dogmelor bisericii 
oficiale; 2. opinie contrară celor fireşti, abatere de la normal 


Miturile pot fi: 


* memoriale 
(înregistrează marile 
întîmplări ale comu- 
nităților umane: omul 
primordial, războaiele 
cereşti, potopul etc.); 


+ fenomenologice 
(încearcă răspunsuri la 
marile întrebări ale 
fiinţei umane: actul 
cosmogonic, repetiţia 
manifestărilor naturii 
etc); 


+ cosmografice (lumile 
coexistente: divină, 
umană, demonică). 


Marile mituri au ajuns 
pînă la noi sub formă 


+ literară (Iliada, Odi 
seea); 


* magică (Cartea mor 
tilor); 


* teologică (Biblia); 


- filozofică (Upanisha- 
dele); 


* folclorică (miturile 
esenţiale). 


E. PI 


Într-o mitologie personală, de exemplu, geneza munţilor este 
axată pe o unitate a contrariilor, a inefabilului cu ţărina: 


Munţii s-au făcut 

cînd Norii de la începur 

s-au dezbrăcat de greul plumb, 
de greul lut. 


De-atunci Munţii stau, 
grămezi de plumb, grămezi de lut 
şi cată către zile de-nceput. 

(Munţi şi nori) 


La acest nivel al plăsmuirii, mitul nu mai este utilizat ca alegorie. 
El îndeplineşte funcţia de procedeu, devine un element tehnic de 
exprimare poetică. 


Hugo van der Goes. 
Mărul ispitei 


LACRIMILE* 


Cînd izgonit din cuibul veşniciei 

întiiul om 

trecea uimit şi-ngîndurat prin codri ori pe cîmpuri, 
îl chinuiau mustrîndu-l 

lumina, zarea, norii — şi din orice floare 

îl săgeta c-o amintire paradisul — 

Şi omul cel dintii, pribeagul, nu ştia să plîngă. 


Odată istovit de-albastrul prea senin 

al primăverii, 

cu suflet de copil întiiul om 

căzu cu fața-n pulberea pămîntului: 

"Stăpîne, ia-mi vederea, 

ori dacă-ţi stă-n putinţă împăinjeneşte-mi ochii 
c-un giulgiu, 

să nu mai văd 

nici flori, nici cer, nici zimbetele Evei şi nici nori, 
căci vezi — lumina lor mă doare". 


Şi-atuncea Milostivul într-o clipă de-ndurare îi 
dete — lacrimile. 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 

1. Identificaţi în poezie expresiile, cuvintele care amintesc de 
mitul biblic al păcatului originar şi al omului din paradis. 

Ce ştiţi despre acest mit? 

2. In ce ipostază apare personajul biblic în poezie și ce stări 
trăieşte el? Identificaţi cuvintele care scot în evidenţă trăirile lui. 

3. Laitmotivul poeziei îl constituie cuvîntul /acrimi/e, care, pe 


parcursul discursului liric. închide în el o poveste, un mit. Relataţi le 
genda lacrimilor plăsmuită de L. Blaga. Ce vi se pare neobişnuit? 


|. Cum acţionează în poezia dată mitul izgonirii din paradis? 
Alegeţi o variantă posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 


a) este receptat şi revizuit în spirit eretic; 


b) este receptat, fiindu-i convertite semnificaţiile originare; 


c) este părăsit şi plăsmuit un nou mit poetic. 


etiologic — care stabilește cauzele lucrurilor. 


E BINE SĂ STIŢI! 
„Lacrimile” e o legendă 
etiologică! imaginată de 
Blaga pe marginea mitu- 
lui biblic al izgonirii din 
paradis a lui Adam şi a 
Evei. A fost publicată la 
22 martie 1919 în revista 
„Patria", ulterior a apă- 
rut în volumul „Poemele 
luminii”! 


Reţineţi 


* Lacrima e picătura 
care moare, evapo- 
rindu-se, după ce a* 
adus o mărturie: 
simbol al durerii 


+ Semne ale vitalităţii 
cosmice, florile, în 
poezia blagiană, sunt 
„metafore" ale luminii. 


2. Ce semnificaţii dobîndeşte mitul lacrimilor creat de Blaga? 


Particularităţi ale 
discursului poetic: 


* înglobarea epicului 


" radis; 
în liric; pa 
* convertirea metaforei lumea; 
în fabulație; 

p umane; 

* exprimarea la 


persoana a II-a etc. tenţiale. 


Alegeţi una din variantele posibile de răspuns: 
a) exprimă noua, definitiva situaţie în univers a primului om; 
b) marchează cea de-a doua naştere a primului om, izgonit din 
c) argumentează ideea că lacrima e „filtrul" prin care se vede 


d) simbolizează durerea, tristeţea, ca nişte condiții ale existenţei 


e) semnifică singurătatea omului, ca început al dramei lui exis 


3. Ce viziune asupra existenţei umane exprimă poetul prin inter 


mediul mitului creat? 


4. Determinaţi şi motivaţi tipul de lirică reprezentat de particu 
larităţile discursului folosit în poezie şi de conţinutul comunicat. 


Ofertă de interpretare 


Poezia Lacrimile este o parabolă a 
înstrăinării omului de obirşiile sale paradisi- 
ace. Nostalgia tărimurilor începutului se 
anunţă ca un dat fundamental al unei exis- 
tenţe marcate în egală măsură de sentimen- 
tul culpabilităţii şi de năzuinţa refacerii 
unităţii pierdute. Motivul liric al lacrimii ilus- 
trează perfect această ambiguitate, căci el 
semnifică, pe de o parte, o realitate a fiinţei 
umane (este semnul nevindecatei sale tristeţi), 
iar pe de alta, răsfrînge în sine obsedanta 
lumină a unui teritoriu aflat acum la distanţă. 

Cum se poate lesne observa, se trasează 
aici liniile de bază ale marilor tensiuni: alun- 
gat dintr-un spaţiu în care coincidea cu toate 
făpturile, subiectul uman se descoperă într-un 
univers ce nu mai este decit amintirea arhe- 
tipului, sumă de semne ale adevăratei, dar 
intangibilei realităţi. Sentimentul dominant 
devine atunci unul al inautenticităţii, însă 


conştiinţa acestei substituiri, a degradării 
realului originar în aparenţe mai scăzute nu 
poate fi înlăturată, ci doar atenuată. 

„Neputincios în tristețea sa, subiectul 
poetic va face gestul înlăturării, sau cel puţin 
al diminuării aceleiaşi amintiri a paradisu- 
lui" (Ion Pop). 

Expulzatul din rai, Adam, părăseşte 
virsta inocenţei primare, intrînd sub regimul 
îngîndurării, al amintirii şi suferinţei de a fi 
înstrăinat de comunitatea armonioasă a unei 
lumi, care în esenţa sa de acum rămîne 
intangibilă. In relaţia sa cu această lume, dar 
şi cu Totalitatea cosmosului se produce o 
fisură, menită să se agraveze pînă la sepa- 
raţia dramatică dintre aceste două entităţi. 

Lacrima, acoperind vederea, în sens sim- 
bolic, provoacă un grav dezechilibru în 
relaţia eu—cosmos, dar şi în subiectul uman 
însuşi. 


Ştiaţi că? 


... Lacrimile Meleagidelor şi ale Heliadelor, fiicele Soarelui, s-au transformat în 


picături de chihlimbar. 


... La azteci, lacrimile copiilor duşi spre jertfire pentru a chema ploaia simbolizau 


picăturile de apă viitoare. 


„MEŞTERUL MANOLE", UN MIT DRAMATIC ROMANESC 


MEŞTERUL MANOLE 
(fragmente) 
Persoane 
VODĂ pe iti 
MANOLE AI optulea 
MIRA Ales 
UN BĂIAT DE CURTE 
TEUL BOGUMIL COPII ŞI AJUTOARE 
] UN SOL ŞI DOI SULIȚAȘI 
foi t cindva ciobai ALȚI SULIȚAŞI 
ntilul, a tost cindva cioban TREI CĂRĂUŞI 


Al doilea, a fost cindva pescar 
Al treilea, a fost cindva călugăr 
Al patrulea, a fost cîndva ocnaş 
Al cincilea 

Al şaselea 


BOIERI, CĂLUGĂRI 
FEMEI, NOROD ŞI ROBI 


Locul acţiunii: pe Argeş în jos. Timp mitic românesc. 
ACTUL ÎNTÎI 


Cămara de lucru a Meşterului Manole. Multe, foarte multe luminări 
aprinse pe masă, pe blidar, în fereastră. Pe masă e un chip mic de lemn al 
viitoarei biserici. Starețul Bogumil, şezind în faţa mesei, priveşte drept 
înainte, din cînd în cind clipeşte repede din ochi. Găman, figură ca de 
poveste, barba lungă împletită, haina de lină ca un cojoc, doarme într-un 
colţ mişcîndu-se neliniştit în somn, cînd şi cînd scoate sunete ca un horcăit 
şi ca un suspin în acelaşi timp. Meşterul Manole, la masă, aplecat peste 
pergamente şi planuri, măsură chinuit şi frămintat. Noapte tirziu. 


SCENA | 
MANOLE, BOGUMIL, GĂMAN 


MANOLE (Ducîndu-şi mîna deznădăjduit prin păr): Ajută-mă, 
cuvioase - altfel! Altfel! - Nu cu sfaturi mai presus de fire! O, cîte 
piedici şi împotriviri! 

BOGUMIL (Fără a se mişca, cu voce monotonă, ca a unuia 
care-şi are un drum, de la care nu se mai abate): Nu mai măsura! 

MANOLE: Nici magie albă nu fac, nici magie neagră. Împotriva 
cugetului, ochiul se mai bizuie încă. 

BOGUMIL: Pe măsurări? De şapte ani tot măsuri cu cel unghi 
de aramă, şi nici o izbîndă. 

MANOLE: Ce să încep? 

BOGUMIL: Ţi-am spus. 

MANOLE: Nu. Eu nu! 

BOGUNMIL: Va trebui. 


Paralel cu opera poetică 
propriu-zisă, L Blaga a 
creat o operă dramatică 
remarcabilă.  Compusă 
din 10 piese, dramatur- 
gia lui comunică insis- 
tent cu poezia şi cu 
mitul. O parte din piesele 
lui Blaga pornesc de la 
mituri şi legende („Za- 
molxe”, „Meşterul Ma- 
nole", „Arca lui Noe", 
„Înviere"), altele („Tul- 
burarea apelor", „Cru- 
ciada copiilor", "Avram 
Iancu", „Anton Pann") 
au ca punct de plecare 
istoria, autorul atri- 
buind evenimentului, si- 
tuației istorice semnifica- 
fii mitice. Tot în sens mi- 
tic sunt interpretate şi 
unele aspecte ale vieții 
imediate, care au gene- 
rat scrierea pieselor „Da- 
ria" şi „Ivanca". 
„Meşterul Manole" este o 
dramă de idei, avînd la 
bază mitul estetic al cre- 
aţiei, realizată prin jer- 
tfă şi suferință. A apărut 
la Sibiu, în 1927, iar la 
6 aprilie 1929 a avut loc 
premiera spectacolului. 


MANOLE: Bolta, ce s-a prăbuşit ieri, n-a 
fost prea grea. Cercetează şi tu. N-am 
aşezat temeliile pe şovăiala nisipului. 
Adîncimile şi înălțimile a suta oară le măsur. 
Socotelile sunt bune, tăiate în cremene toate. 
Şi cele pentru arcuri, şi cele pentru laturi, 
deopotrivă spre miazăzi şi miazănoapte. 

BOGUNMIL: De-acum tac. Orice alt cuvînt 
e de prisos. 

MANOLE: Părinte Bogumile, ajută-mă! 

BOGUMIL: Numai în iad se socoteşte. 
Acolo, în împărăţia virtuţilor întoarse, toate 
sunt după măsură: şi coarnele dracilor, şi 
cozile galbene. Acolo numărul stăpîneşte în 
întocmiri, în sinoade, în bolți şi în clădiri... 
Priveşte numai cu luare-aminte semnele roşii 
de pe pergamentele astea afurisite: unele 
tapene, altele şerpuitoare şi-ntortocheate. 
Orice număr pare o iscălitură schimonosită de 
drac. Uite, numărul ăsta trebuie să fie iscălitu- 
ra lui Mamon, că are burta mare. Asta a lui 
Scaraoţchi, că e subţire şi pare uscată de 
tusea cea seacă. Asta trebuie să fie a lui 
Moloh, că se sprijineşte cu îngîmfare în scep- 
tru. Asta trebuie să fie a lui Belzebud, că-i flu- 
tură steagul neruşinării pe cap. Vezi barba 
mea? Sunt bătrîn, dar socoteală în viața mea 
mult greşită - încă n-am făcut Şi dacă totuşi 
fac, o fac ca în ceruri: zic unu şi gîndesc trei. 
Mă jur pe Paraclit. În împărăţia lui Dumnezeu, 
a socoti e un păcat ceva mai mic decît necin- 
stirea sîmbetei, dar neapărat mai greu decît 
călcarea poruncii a şasea. Nu, Manole, pe 
mine nu mă prinzi în jocul acesta necurat. 

MANOLE (Se ridică ameninţător): Cine-mi 
dărîmă zidurile? 

BOGUNMIL: Încotro ameninţi, Manole? Spre 
stînga, unde în clipa aceasta răsare o zodie 
nebună, spre dreapta, unde norocul apune? 
Spre puterile de sus, sau spre cele de jos? 

MANOLE: În toate părţile, părinte, în 
toate părţile. Sunt veşnic la început de drum. 
Se petrec lucruri necurate pretutindeni. Între 
pietrele atitor împotriviri care voinţă nu s-ar fi 
măcinat pînă acum?! 

(Pauză scurtă.) 

BOGUNMIL (După un lung suspin): într-o 

seară am ieşit pe malul Argeşului. Apele erau 


crescute pînă-n gura vadului. Şi în năvala 
apelor - un sicriu plutind văzui. Apoi altul - pe 
urmă altul - pe urmă cinci - pe urmă zece - 
şi tot mai multe - pe urmă fără de număr - ca 
o plutire de trunchiuri spre marile ferestraie. 
Şi cum n-a fost vedenie, trebuie să cred că a 
fost aievea. Tot atît de adevărat e că în sat 
copiii nu mai cresc şi ţiţa femeilor nu mai dă 
lapte. Printre oameni umblă vîntul cu veştile. 
Zidurile tale s-ar prăbuşi, fiindcă le clatină 
strigoi neliniştiți. într-o zi au dezgropat cimitir- 
ul şi, ca să nu mai rămiie nici un mort în 
pămînt, au dat drumul sicrielor pe Argeş. O 
săptămînă întreagă au tot venit pe Argeş cele 
o mie de sicrie - sunînd surd ca buţi hodo- 
rogite. 
(Cu un suspin.) 

Ci eu ştiu că nu morţii răi zădărnicesc 
înălțarea bisericii. Mai sunt şi alte puteri, mai 
mari decît morţii răi. 

MANOLE: Ţi-am spus, să nu mai vorbim. 

BOGUMIL: Şi eu ţi-am spus: lasă-mă să 
mă rog. Dar tu nu vrei să faci jertfa, şi pe 
mine nu vrei să mă laşi să mă rog. 


(Se ridică.) 


Mă duc! 

Femeile noastre au ieşit lîngă rîu la 
miezul nopții şi au stins lumînări în apă, pen- 
tru a dezlega blestemul, dacă e blestem. Dar 
nu a fost. Tu ai aprins candelă deasupra 
chipului mic - tot în zadar. Un singur lucru 
mai poate să ajute. 

MANOLE: A fost odată săpat în piatră: 
să nu ucizi. Şi alt fulger de atunci n-a mai 
căzut să şteargă poruncile! 

BOGUMIL: Mă duc să mă rog. Pentru 
tine - eu, nevrednicul, - ca să învingi zădăr- 
niciile. 

MANOLE (Strigă): Cum e? Cine e? Ce e? 

BOGUMIL: Nu e apă şi nu e foc - sunt 
puterile! Ele dispreţuiesc întinderea locului şi 
ies cînd vor de sub legile vremii. Le crezi aici, 
şi eie din întiia beznă răspund. Le crezi acolo, 
şi ele dănţuiesc cu înfricoşare în noi. Zi: 
Doamne, Doamne. 

MANOLE: Doamne, Doamne, de ce m-ai 
părăsit? 


BOGUMIL: Străbătut de roşeaţa amur- 
gului, cobor de la miînăstire aici. După miezul 
nopţii bat drumul înapoi. În fiecare zi mai 
aproape de pămînt, barba mi-o pieptăn prin 
spini. Acasă mă rog. Aici mă rog - şi pe 
drum, şi pretutindeni. Pentru tine şi pentru 
biserica ta, pentru tine şi steaua răsăritului. 
Lipseşte încă ceva, dar nu suntem părăsiţi. 

GĂMAN (sare dintr-o dată în picioare, 
cuprins de panică, cu glas greu): Meştere, 
meştere, meştere, 

(Încet de tot.) 

Meştere! 

(Apoi tot mai tare.) 


Se deschid porţile fără de chei. Acum iese 
o putere ce gilgiie, acum o zburătoare în 
văzduh s-azvirle, acum o cărămidă, acum un 
os, acum un cap - ochi bazaochi, 
frunte-vălă-tuc-toate negre, nici una curată. 
Ăsta ce-i! A-u, a-u, a-u!! Pomilui nas, Bdje 
moi!. Tăria albastră a lumii plesneşte, 
bul-bul-bul se suge balta! lată stihii frecate 
una de alta şi pietre sfărimate în fălci 
subpămintene.  Huruie moara  smintelilor 
dedesubt şi se învîrte. De acolo, în pofida 
noastră, şi de mai departe se dă dru-mul 
sorţilor. Ce staţi? Ce întrebaţi? Puteri fără 
noimă n-au de lucru şi macină din stîncă făină 
pentru gurile morţilor. E o învirtire. E un virtej. Şi 
auie trist, cu ameninţare, ca în noapte de înce- 
put, ca în noapte de sfirşit! Pomilui nas, Bdje moi! 

(Amindoi îl privesc cu fiori.) 

MANOLE: Zmeul nostru bătrîn visează 
rău şi ghiceşte faptele depărtărilor. 

BOGUMIL: Îi ard tălpile, parc-ar călca în 
străchini cu lapte fierbinte pentru cîini. 

GĂMAN (Agitat): Sub vrej de-acolo se 
aude a-a-a-a prelung, u-u-u! De dincolo 
-e-e-e ca un rîs. Că sunt puteri fără grai, 
numai aşa: i-i-i! puteri nebotezate şi fără de 
nume, prin tărie berbeci de cetate, la faţă 
fără măsură, prin poreclă ruşine şi scîrbă. Le 
alungi cu crucea, ele răspund cu ură. 

(Se scutură fantastic, împrăştiind din lină nisip şi 
pămînt ca un sunet prelung, sinistru, nearticulat; 
imită zgomotul, ce-i aude de sub pămînt) 

A-u, a-u, a-u!!! Rîcñe sub pămînt, a-u, 
departe, sub munte!!! Şi în împărăția de sub 
picioare vr-vr, vr-î-î-î-î- !!! A-u, a-u! 


Lu o: 


(Se scutură enorm, sare pietriş din lină pe 
pergamente.) 

Le dirdiie dinții - se scutură necuratele, 
-ọ, o! Nu e nimeni să sprijinească zidurile? Cu 
spatele vreau să le țin. Zidul se mişcă, se 
zbate în friguri pămîntul. Şi nu sunt friguri de 
născare, ci friguri de prăbuşire! Vr-vr, 
vr-u-u-uuu!!!  Orăcăie în pustiire - aici 
broaştele, dincolo puterile marile! Bu tăvăluc! 
Cau-cau-cau! 

BOGUNMIL: De ce nu-l trimiţi să se culce 
în podul cu fin? Prea ne sperie în fiecare 
noapte. 

MANOLE: Smuceşte-l de minecă sau 
toarnă-i pe rană uleiul din candelă. 

BOGUNMIL: Păcat că are doi ochi în loc 
de unul la rădăcina nasului, altfel căpcăunul 
ar fi întreg şi fără meteahnă! (Îşi udă mîna 
într-un vas cu apă şi-l stropeşte pe faţă.) 
Grozav se munceşte. Noapte de noapte, că 
nu ştii cum mai trăieşte. Trezeşte-te, 
Gămane! 

GĂMAN (se trezeşte): O, o, Bdje moi! 

BOGUMIL: Să nu te vadă vreun copil sau 
vreo femeie slabă la băierile inimii că ia de la 
tine boala căderii!! Trezeşte-te, Gămane!! Te 
ţii de mînă cu poreclitele şi joci tontoroiul în 
jurul nostru. 

GĂMAN (Îşi duce mina peste frunte, prin 
păr, scîncind ca un copii cu un glas nespus 
de nefericit): O, o, o! Sărac sufletul meu, 
amărită inima mea! O, o, o! /zbavi nas, 
Gospodi! 

(Se duce iarăşi la loc, se tînteşte 
acolo în somn.) 

MANOLE (Către Bogumil): Mai degrabă 
decît credem o să apară păzitorii de noapte, 
vestindu-ne prăbuşirea. Părinte, inimă de 
serafim îţi trebuie să nu te cutremuri de 
arătările lui. Stăm neajutoraţi ca nişte păsări 
mari speriate de tunet. 

BOGUMIL (Ascultă în noapte): Ochiul 
cerului să ne păzească. Ascultă - coceni de 
brad cad pe şindilă - poc, poc! Ca un deget 
care bate-n coperiş. Manole, nu crezi oare că 
însuşi timpul zoreşte? - Da, inimă ne trebuie 
- rece! Şi mai ales ţie - sînge rece de şarpe 
sau serafim. Sufletul unui om clădit în zid ar 
ţine laolaltă încheieturile lăcaşului 
pînă-n 


veacul veacului. Nu vrei să pui odată capăt 
acestei griji? Ce e trupul ăsta? Riia sufletului. 
Făptuieşte, nu cumpăni! Sufletul iese din 
trupul hărăzit viermilor albi şi păroşi şi intră 
învingător în trupul bisericii, hărăzit veşniciei. 
Pentru suflet e un cîştig. Manole, fă-ţi cruce 
largă şi picură-ţi pe inimă ceara aceasta topi- 
tă: numai jertfa cea mare poate să ajute! 
MANOLE: Din singurătate am purces să 
clădesc, dar, veşnic în vuiet şi larmă ropotul 
de copite subpămintene vine cu noaptea - şi 
în vîrtej cărămidă de cărămidă se sfarmă. Cu 
uitătură din altă lume tu îmi şopteşti aceeaşi 
povaţă: jertfa! Ci eu, părinte, nu pot, nu vreau 
şi nu pot!! Pentru a fi bun de-o ispravă atit de 
întunecată, trebuie să fi clădit mai puţine 
altare decît Manole, şi trebuie să fi fost cel 
puţin un an călău la curtea domnească. Inima 
mea speriată nu e pentru asemenea fapte. 
Biserica mi se cere, jertfa mi se cere. O, 
părinte, cît e de greu. Nicăiri gîndul nu 
încetează să se frămiînte. Cînd văd copaci îmi 
zic: iată copaci - sprijin porţilor. Şi stau şi 
privesc. Cer albastru cînd văd, îmi zic: de ce 
nu vrea fapta să mi-o binecuvînte?! Şi mă 
ridic şi mă uit. - Pretutindeni pasul mi-l aud în 
biserică crescînd subt răsunetul bolților. În 
Cîmpul Duminicii i-aud clopotele. Pe şes o 
văd întoarsă în apa morţilor. - Înălţarea ei 
veşnic întîrzie şi pămîntul se scutură. Nimic 
nu ajută - ce să fac? Totul a fost în zadar 
-ce începem? Încă de-o mie de ori, lucrare de 
nebun înainte îmi flutură. Pînă la sfîrşitul 
zilelor, încă o dată şi încă o dată, de 
nenumărate ori în deşert şi iar în deşert! Nu, 
din chinul acesta nu voi scăpa nici miine, nici 
poimiine, şi schelăria nu va rămînea în 
dreaptă trăinicie pentru catapeteasmă, nicio- 
dată!! 
GĂMAN (Scincind): O, o, o! - sufletul meu! 
MANOLE: Suspină, Gămane, nu numai 
pentru adînca ta amărăciune, ci şi pentru a 
noastră, a tuturor deopotrivă. Că suntem 
drepţi şi ni se răspunde strîmb. Şi fără 
nădejde suntem ţinuţi în tinda înfăptuirii. 
BOGUMIL: Eu mă duc. Cetele de sus să-ţi 
lumineze hotărîrea. In drum mă voi ruga pentru 
liniştea ta, la întiia cruce. La a doua şi la a treia. 


MANOLE (îl opreşte, se cufundă în 
ginduri): Rămii încă. 

BOGUNMIL: Ce e, Manole? Ce cumpă- 
neşti? Ce chibzuieşti? Ce nu intră în numere? 
Ce nu se lasă măsurat? 

MANOLE: Jertfa aceasta de neînchipuit 
- cine-o cere? Din lumină, Dumnezeu nu 
poate s-o ceară, fiindcă e jertfă de sînge, din 
adîncimi, puterile necurate nu pot s-o ceară, 
fiindcă jertfa e împotriva lor. 

BOGUMIL: Fireşte, cît timp cîntăreşti, 
aşa este. Pe întiiul nu ţi-l poţi închipui crud, 
cum pe celelalte nu le închipui fără de minte. 
Dar crezi tu oare că măsuri şi înălțimile şi 
adîncimile sorții cu plumbul atîrnat de sfoară? 
Şi dacă întru veşnicie bunul Dumnezeu şi 
crîncenul Satanail sunt fraţi? Şi dacă îşi 
schimbă obrăzarele înşelătoare că nu ştii 
cînd e unul şi cînd e celălalt? Poate că unul 
slujeşte celuilalt. Eu, stareţ credincios, nu 
spun că este aşa, dar ar putea să fie. 
Şi-atunci toate socotelile minţii stîngace 
sunt fără de rost şi singură stăpînitoare 
rămîne credinţa sîngeroasă, pe care noi 
oamenii o aducem cu noi din întunecime de 
veac. Cine vrea jertfa? Întrebările noastre 
nu răzbat pînă-n prăpăstiile albastre, de 
unde ni s-ar putea răspunde, de aceea în 
nici o vorbă de a mea nu vei găsi nici o 
umbră de întrebare. Noapte bună, meştere. 
Voi întîlni hotărîrea ta la cea din urmă cruce. 

(Îi pune mîna pe umăr, aşteaptă.) 
MANOLE (Nu răspunde.) BOGUMIL: Noapte 
bună, meştere! MANOLE (Frînt): Noapte 
bună. - Mi-aşa de greu, părinte. 

BOGUNMIL (lese prin uşa din stînga.) 


SCENA |! 


MANOLE, GĂMAN 

MANOLE (In picioare lîngă masă, pune 
mîna pe chipul mic al bisericii): Povara biseri- 
cilor şi-o ţine pretutindeni cu umilinţă pămîntul. 
Grea este țara de lăcaşuri sfinte. De lemn sau 
de piatră, ele stau neclintite cum e carul cel 
mare deasupra furtunei. Numai pentru minu- 
nea mea nu se găseşte var destul de tare s-o 
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lege, şi piatră necuprinsă de blestem s-o 
spri-jinească subt ceruri. Unde-i piatra, care 
nu se va clătina, şi unde-i Zidarul cel mare? 
Prin pă-miîntească alcătuire slăvindu-l, m-am 
depărtat oare prea mult de el? Trăim în neştire 
şi poate că totul se-ntimplă la fel. 
GĂMAN (Sare în panică): Meştere, meş- 
tere, meştere! (încet) Meştere! 
(Se scutură.) 


MANOLE (Stă neclintit în tristețe.) GĂMAN: 
U-u-uuuu! Se umflă guşile! Scrişneşte ca din 
măsele grozave - ies flăcări din foi! Incăierarea 
nu se opreşte. Neguri se vînzolesc. Spre noi 
vîrtejurile cresc. Întinde-ţi miinile! Indoaie-ţi 
genunchii! E ziua de apoi! Boje moi! Bbje 
moi! Cine mă trimite de aici? Rămin aici. 
Manole, lîngă tine rămîn. 
(Se trezeşte.) 

Ce faci, Manole? Nu mai fi trist! 
Gospodi, pomdlimsea! Biserica ta astăzi încă 
nu e nimic - dar cineva ne numără paşii. 

MANOLE: Da. De jos ni se numără, dar 
de sus - nu. 

GĂMAN (Priveşte cu uimire bisericuţa): 
Ce-i biserica ta? Şi ce vor schimonositele, 
deşiratele şi coclitele? 

Ce gînduri, Manole? Cu adevărat de nici 
un folos nu este să ne tot întrebăm. Meştere, 
să nu mai tilcuim. Manole, sunt mai bătrîn 
decit... Manole, de sfirşit nu sunt departe. 
Meştere - biserica ta, mă vreau clădit în ea, 
eu! Sufletul meu s-o tot ocolească, abia 
şoptind şi abia mişcîndu-se, ca o boare 
bătrînă şi fără de moarte. 

MANOLE: Totul e în zadar. Tu eşti zmeul 
meu nebun şi sfint. Culcă-te, sau întoarce-te 
iar. Intoarce-te iar, de unde ai venit. In 
pădurile cu bărbi şi cu iezere - e locul tău, un- 
de sălbăticiuni îşi bagă botul în sicriul apelor, 
În bruma ochiului virsta ţi-e scrisă şi-n glas! 
Numeri mult peste o sută de ani? 

Zmeule, pădurosule, bunule, ce înseam- 
nă puţinul că ne dăruim pe noi alături de jert- 
fa cea mai mare, ce ni se cere? 

Şi ni se cere jertfa cea mai mare. 

Culcă-te şi dormi. 

GĂMAN: Dorm, dorm. Cu urechea pe 
sorbul pămîntului. 


(Se culcă iar în colț scîncind,) 

MANOLE: Dormi numai, dormi, că eu 
rămîn de pază. 

(Se aşază la masă.) 

Înăuntru un gol se deschide - mîhnire 
fără întrebări. Deasupra întuneric se-nchide 
-deznădejdea nesfirşitelor încercări. Mi se 
mistuie somnul şi sîngele. Ar trebui să-nchid 
ochii, dar pleoapele de lume nu mă despart. 
Lăuntric, un demon strigă: clădeşte! Pămintul 
se-mpotriveşte, şi-mi strigă: jertfeşte! Ah, 
Doamne, totul e încă neîntrerupt. Jos, apele 
se răscoală împotriva pietrelor reci. Sus, sti- 
hiile se ridică împotriva legii de veci. În adînc, 
vifore prind să necheze. Nici o încercare nu 
vrea să-nceteze. Visul s-a tot depărtat spre 
veşnicul niciodat!'. 

(Intră Mira.) 


SCENA Ill 


MANOLE, MIRA, GĂMAN 

MIRA (Vine din dreapta, apare în uşă 
într-o simplă cămaşă lungă, albă, desculță): 
Manole, pot să viu? 

MANOLE: Vino, Mira, vino. 

MIRA: Nu mai e nimeni aici? 

MANOLE: Starețul a plecat. 

MIRA: Şi mătăhala? 

MANOLE: Doarme. 

MIRA: Să viu? 

MANOLE: Vino. 

MIRA (Vine în odaie): Nesuferitul acela, 
bine c-a plecat! Ce-aţi tot vorbit? 

(Stinge, sărind, pe rînd, luminările.) 

Am tras cu urechea la voi, dar n-am prea 
înţeles... cînd şi cînd cîte-un cuvînt... deznă- 
dejde... Paraclit... socoteli... ziduri... credin- 
tă... suflet... 

(La fiecare cuvint suflă cîte-o luminare şi o 
stinge ştrengăreşte.) 

Pămînt... Nu vreau să mai ştiu nimic de 
toate astea... Ce încurcătură de graiuri! Om 
să fii - să înţelegi ceva. 

MANOLE: Vino, Mira. Nu le stinge pe toate. 

MIRA: Pentru noi lumina cea din colţ 
ajunge. - Nu crezi? 
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(Se aşază la el pe genunchi şi-şi bagă mina 

în părui lui.) 

Meşterul meu era pe cale să se certe cu 
cerul? 

MANOLE (O priveşte lung.) 

MIRA: Şi te-ai dat la descîntece - uite, ai 
presărat nisip pe pergamente. 

MANOLE: E din cojocul lui Găman. Cînd 
se scutură, ies din el colb şi nisip ca dintr-o 
vînturătoare. 

MIRA: E grozav. 

(Suflă de la distanţă spre singura lumînare 
ce-a mai rămas aprinsă pe masă.) 

MANOLE: N-o stinge. 

MIRA (la mina lui Manole şi acoperă cu 
ea mucul luminării. Luminarea se stinge.): 
Vreau să nu mai visezi. Ce ţii luminările tot 
aprinse? 

MANOLE: Voiam să lumineze ferestrele, 
păzitorii să găsească drumul în noapte. 

MIRA: E tirziu? 

MANOLE: După cîntatul buimac al coco- 
şilor - miezul nopții. 

MIRA: După oiştea carului mare trebuie 
să fie mult mai tîrziu. 

Noapte de noapte, stareţul te ţine de 
vorbă. 

Manole, pierzi prea mult somn. 

MANOLE: De şapte ani pierd credinţă, 
pierd ziduri şi somn. Nici tu n-ai dormit? 

MIRA: M-am molipsit de neodihna voas- 
tră. M-am zvircolit în cămară. Am ieşit pe 
prispă. 

Am intrat. Am ieşit. 

Mai poate cineva dormi? Namila se tot 
scutură, ca un munte. Păsările din streşini 
stau cu ochii deschişi spre nevăzute primejdii. 

MANOLE: Eu aici, era să bat cu pumnii în 
porţile de sus. 

MIRA: Manole, ştiu. Tu, tu, inimă fără 
odihnă, gînd treaz, visare fără popas. 

Mai lasă zidul. Mai lasă turlele. Rod 
iarăşi grijile negre? 

MANOLE: Lîngă tine, blestemul nu 
găseşte cuvînt. 

MIRA: Fruntea asta nu se mai netezeşte 
niciodată? Manole, apleacă-te şi surizi. Uită- 
te în ochii mei. Ce ascunzi în tine? 


MANOLE: Frică, Mira. Frică de drumul 
pe care mă găsesc. Că nu ştiu unde sunt şi 
unde duce. Şi nu ştiu dacă suie sau coboară. 
Şi nu ştiu dacă m-apropiu sau mă depărtez. 
Ce bine că eşti aici. Tu început şi sfîrşit, tu 
totul. 

MIRA: Meşterul meu - visează. Pentru el 
femeia adusă de peste apă nu e tocmai totul, 
dar să zicem jumătate din tot. Cealaltă 
jumătate e ea. 

(Arată spre bisericuţă.) 

Şi cu drept cuvînt. - Las', las', nu tăgădui! 
Nu mă supăr deloc că mă pui în cumpănă cu 
minunea asta înfricoşată de puteri. 

MANOLE: Între voi două nici o deosebire 
nu fac, pentru mine sunteţi una. 

MIRA (Şăgalnic): lată pentru ce în fiecare 
dimineaţă zic: ce bine că nu vrea să se înalțe! 

MANOLE: Gîndeşti că prea mult m-aş 
duce să-mbrăţişez piatra, nu-i aşa? Şi că ziua 
mi-aş pierde-o miîngiind bolțile. Te temi că 
noaptea mea ar fi o veşnică odihnire pe 
trepţi, iar turla sabie între mine şi tine. 

MIRA: Astea n-ar fi pricină de griji, dar 
s-ar putea întîmpla într-o zi, pe ea s-o 
numeşti Mira - iar pe mine - biserica ta. Şi 
zăpăceala ar fi cumplită - ha, ha! 

MANOLE: Lăcaşul - prilej neîntrerupt ar 
fi pentru tine - de răutate şi joc. 

MIRA: Nu, meştere, iacă glumesc. 

(Se uită ia amănuntele bisericii.) 

Întoarce-ţi puţin jucăria... să văd şi tur- 
lele... Aşa, încă puţin, în cealaltă parte. - Ştii, 
de multe ori mă gîndesc, ce-ar fi dacă nicio- 
dată, dar nu! Lăcaşul acesta odată va sta - 
deocamdată stă numai pe masă - într-o zi va 
sta însă şi între dealuri. 

Priveşte aici, meştere. În adevăr, nu mi-e 
de glumă, uită-te şi tu. Ferestrele sunt prea 
mici, ca nişte ochi adormiţi. Turlele prea 
joase. Nu găseşti? 

MANOLE: Da, nu zic. Ea e bucuria noas- 
tră de la început, rostită în cîntec de cără- 
midă şi var. Prin suferință pînă la urmă multe 
se mai pot desăvîrşi. 

MIRA: Prin suferință? Neapărat. Cum te 
cunosc, nu te-ai da înapoi nici de la una şi 


mai mare. Noroc că nu vine. Şi cum? Dintr-o 
închipuire sau faptă să-ţi vie? Ţi-o doreşti 
înadins? Haide să ne închipuim atunci - dar 
mai bine nu. Te-ai supăra. 

MANOLE: Nu mă supăr - spune. Ce să-mi 
închipui? Vrei şi mai mult să-mi batjocoreşti 
biserica, se pare. 

MIRA: Nu - altceva - cum ar fi - dacă 
aş pleca de la tine, şi nu m-ai - şi nu m-ai 
mai găsi niciodată? 

MANOLE: Să-mi închipui - că tu - că tu 
ai pleca - şi nu te-aş mai găsi? 

MIRA: Nicăiri şi niciodată. 

MANOLE (cu nepăsare prefăcută): Bine, 
mi-am închipuit. 

MIRA: Nu-i aşa, că atunci căutîndu-mă, 
ferestrele bisericii s-ar căsca mai mari - ca 
nişte ... 

MANOLE (O sărută cu patimă): Ce gust 
nebun de sînge şi somn! 

(Îşi stăpineşte o mişcare şi se face 
că glumeşte.) 

Ei bine, ai plecat - şi pe urmă? 

MIRA: Pe urmă? Pe urmă nimic - numai 
atît - nu ţi-e de-ajuns? Răule! Prin iubirea 
noastră au trecut zgomotoşi şi cu focuri ciu- 
date aproape şapte ani. Plecarea nu te mai 
mişcă - să zicem, atunci, că fără veste aş 
muri. Ştiu că nici o altă femeie nu ţi-ar putea 
fi mîngiiere. Dar cel puţin turlele, turlele s-ar 
ridica atunci mai subţiri, cerîndu-mă înapoi 
cerului. Pe urmă mare păcat n-ar fi, dacă 
cerul nu ţi-ar da nici un răspuns. Tu ţi-ai avea 
în veşnică frumuseţe - biserica. 

MANOLE (Se ridică, se frămîntă, îşi 
frînge brațele): 

Lasă-mă, Mira. Lasă-mă. Ce vrei? Nu, 
nu! Voi ridica iarăşi braţele! Voi îndirji înălţi- 
mile! Blestemat să fie - blestemat - bles- 
temat! Mira, tu eşti lumina omului. - Nu, nu! 
Mira - de ce? Umilit de fiecare piatră, care 
ştie cum trebuie în lume să stea, umilit de 
fiecare copac care-şi înalță menirea, fără de 
tine m-aş... 

MIRA: Linişteşte-te, meştere. 

MANOLE: Mira! 

MIRA: Meştere, hotarele sunt departe şi 
moartea de asemenea. Linişteşte-te! 


Eşti un copil. Am venit la tine să te mîngii 
şi am glumit. Dar de cînd nu mai dormi, tu nu 
mai înţelegi. 

MANOLE: Cine mă tot încearcă? De ce 
mă tot încearcă? Oh, oh! larăşi am blestemat. 

MIRA: Mai blastămă, - pe urmă te 
linişteşti. 

MANOLE: Toate se clatină. Şi stăm cu 
frică, şi stăm cu spaimă. Vîntul cerului îmi 
împrăştie fumul. Între suferință şi aşteptare 
se pare că din sufletul meu încă nu am dat, 
ca Abel, spicul cel mai scump şi cel mai 
curat. De aceea darul nu găseşte drumul 
înălțimilor şi veşnic se întoarce iar în pămînt. 

MIRA: Umbli cu gîndurile întunecate ale 
stareţului? Habotnicul ăsta te-a făcut să crezi 
în păcate pe care tu nu le-ai săvirşit. Parcă 
n-ar fi botezat ca orice creştin. 

MANOLE: De ce nu se înalță biserica? 
Cum mai iau lupta cu tainele? Unde e sprijinul? 

MIRA (Urmărindu-şi gindul): Starețul tău 
e un călugăr fără Hristos. Cîteodată îmi vine 
să-l mătur din casă cu gunoaiele. Gîndurile lui 
întunecate stîrnesc altele o sută în cei ce 
umblă cu el. Ascultă numai în toate de el... 
brrr... stareţul tău! Dacă ar fi om, nu şi-ar fi 
întors faţa de la femeie. E dracul-pustnic! 

MANOLE: E dreptcredincios! 

MIRA: Şi în ce măsură? Că mănîncă 
bureţii veninoşi crescuţi pe cruci. Cu 
credințele lui încurcă un colţ de ţară. 

GAMAN (Se întoarce-n somn.) 

MIRA (Face semn lui Manole să tacă. 
Ceva îi trece prin gind. Aşteaptă pînă ce 
Gă-man se linişteşte.) 

MANOLE: Au căzut şi cele din urmă 
cărămizi. 

MIRA (Într-un fel de extaz ştrengăresc, 
sare cu picioarele pe Găman care e întins 
enorm pe podele.) 

GAMAN (Suspină şi urlă închis.) 

MIRA: Scutură-te, Gămane, voiniceşte 
ca zmeii tărîmului celuilalt, încă o dată - aşa 
- scutură-te! Tu eşti pămîntul marele, eu sunt 
biserica - jucăria puterilor! Seninătate 
-vreau, nestăpiîniţilor - că toţi sunteţi înnoraţi 
şi prăpăstioşi. Manole e chin. Călugărul e 
stafie întunecată. Tu cutremur. Ţara îngrijo- 


rare. Vreau să sfirşească odată povestea 
aceasta de spaimă şi tristă nebunie. 

GĂMAN (Se scutură din încheieturi.) 

MIRA: Mai din adînc, moşule, aşa, de la 
început, încă o dată! Strigă, Boje moi'. 

GĂMAN (muge şi scrişneşte sinistru): 
U-u-u-u! vrrr! izbăvi nas na sei ceas! 

MANOLE (Asistă la această ciudată 
întimplare, mut căscînd ochii mari, absent, ca 
pe altă lume.) 

MIRA: Vezi ce bine mă ţin, şi nu sunt nici 
de var, nici de cărămidă. Seninătate - cînd 
sunt între voi! Şi puţină lumină! Să se ridice 
sprîncenele! Inimă mai uşoară! Manole e 
mohorit parcă şi-ar fi pierdut îngerii, ce-l 
păzeau fără simbrie. Şi tu eşti mîhnit parcă ai 
fi pierdut raiuri, pe care nimenea nu le-a văzut. 
Moşule, vezi? Nu m-am prăbuşit. Trupul meu 
e întreg, arcurile întinse, os nu s-a spintecat, - 
stîlpii sunt drepţi! Răbdare numai întu- 
necaţilor. Şi într-o zi nici biserica n-are să se 
mai năruie. Cum ar putea să stea, dacă nime- 
nea nu lucrează rîzînd la ea? 

(Sare de pe Găman.) 

GĂMAN (Se ridică pe un cot, cu sunete 
de durere, nearticulate.) 

MIRA (Cu îngrijorare, se apleacă spre 
el): Ce obosit eşti, moşule! Nu te-am văzut 
niciodat' aşa de obosit. lartă-mă că te-am 
trezit. 

GĂMAN: O-o-obo-sit - Gdre mi, gore 
nam - ! În văzduh a crescut pe spatele meu 
- o biserică. - O, o, o, de ce nu m-ai luat, 
Doamne, un ceas mai devreme? Vai nouă, 
meştere! O, o! Vino, fiinţă tînără, viaţă fără 
pereche, la zmeul vostru, vino. Mare durere 
simt şi oboseală ca de sfirşit. 

MIRA: Vreun rău ţi-am făcut? Am călcat 
prea greu? 

GAMAN: Nu, nu. Nici un rău. Preblâghi, 
gospodi. 

MIRA (Îi mîngiie): Nu-i aşa că nu ţi-am 
făcut nici un rău? 

GĂMAN: Nici un rău, nici un rău... Mersul 
întîmplărilor nu se poate schimba... Lasă-mă 
să-ţi sărut picioruşele tu - înger, tu copil, tu 
piatră. 

(Îi sărută picioarele.) 


MIRA: Călcîiele mele şi Mira piatră? 
GĂMAN: Să tăcem, să tăcem. Visul se 
izbîndeşte, dar liniştea, liniştea n-o mai găsim. 

(Recade cu capul la pămînt într-un sughiţ şi 

plins bătrîn.) 

MANOLE: O sută de ani n-a plîns nici- 
odată. Apă moartă din ochi îi curge, nu vom 
înţelege niciodată de ce. Lacrimi adunate în 
el o sută de ani, le plînge acum. Nu vom şti 
niciodată pentru cine. 

MIRA: Gămane, ce e? De ce nu vor- 
beşti? Dacă te vindecă, sărută-mi şi miinile. 
Uite-le! 

GAMAN: Picioruşele vindecă, mîna alină. 
Pentru puţin. Gîndul se împlineşte, dar pacea 
n-o mai întîlnim. 

MIRA (ÎI mîngilie.) 

MANOLE: Noaptea asta o simt aşa de 
grea. Păzitorii nu mai sosesc. 

GAMAN (Se linişteşte de tot.) 

MIRA (Se ridică cu spaimă): Ce-a fost? 
Ce-a avut? Despre ce-a vorbit? 

(Uşa se deschide, intră şase zidari, în cioareci, 
dar cu trupurile ca de aramă, goale pină-n 
briu, cu făclii.) 


SCENA IV 


MANOLE, MIRA, GĂMAN, CEI ŞASE 

TOŢI ŞASE (gifiind): Meştere! 

ÎNTÎIUL: Meştere, pămîntul nu ne mai su- 
feră. 

MANOLE: Nici noul amestec n-a ţinut? 

AL DOILEA: N-a ţinut. 

MANOLE: Răul e în noi toţi. 

AL TREILEA: Pietrele au sărit! 

AL PATRULEA: Rîul a sfiriit parc-ar fi 
trecut prin matcă de jar. Aburi s-au ridicat. 
Riul s-a făcut nor deasupra. Nu mai călcăm 
prin partea locului. 

AL CINCILEA: Am clădit pe pămînt 
nărăvit. 

MIRA: Din nou totul s-a prăbuşit? 

AL ŞASELEA: Cu lumini şi lucruri spur- 
cate, cu oase scormonite de sub lespezi. 
Altădată s-a prăbuşit, în noaptea aceasta 
pietrele au fost zvirlite în văzduh. Luna a fost 
mai roşie deasupra. Şi apa a amuţit dede- 


subt. În jurul picioarelor am simţit ca un aluat, 
am slăbit din genunchi şi-am căzut. 

AL DOILEA: Roţi de foc am văzut 
învîrtin-du-se. 

Al PATRULEA: Cuptoarele noastre de 
cărămizi au fost în flăcări, dar s-au dărîmat şi 
s-au stins. 

AL CINCILEA: O noapte fierbinte ca 
niciodată. 

ÎNTÎIUL: Gîtlejul morilor a secat. 

AL DOILEA: Nici o fiinţă nu şi-a găsit 
somnul. 

AL TREILEA: Am fugit goi ca arama pe 
cîmpuri. 

AL ŞASELEA: Va trebui să căutăm alt loc 
pentru biserică. 

AL DOILEA: Aici e gura iadului. 

MANOLE: O astupăm. 

AL ŞASELEA: Cu toate bisericile țării nu 
vom putea-o astupa. 

ÎNTÎIUL: O gură de iad e tot locul unde 
călcăm. 

Al DOILEA: Altădată omul cînta numai 
-pietrelor, şi pietrele se clădeau singure în 
cetăţi. Şi cetăţile acelea erau păgîne. Astăzi 
durăm cu sudoare fără de cîntec biserici 
creştine. Pămîntul nu le suferă, sau Domnul 
nu le primeşte? 

AL ŞASELEA: Meştere, să vorbeşti cu 
Vodă. 

MANOLE (Tace enigmatic.) 

AL PATRULEA: Să vie Vodă, să pă- 
zească o noapte zidurile cu noi. Să vadă cum 
piatra se mişcă şi rîul se suge în pămint. 

ÎNTIIUL: Să vie Vodă, să vadă că nu sun- 
tem noi de vină. 

MANOLE: Ştiinţa noastră nu ajunge pînă 
unde se-ntinde vina noastră. 

AL DOILEA: Nu pricepem, meştere, ce 
vrei să zici. Ne-am făcut datoria cu iubirea cu 
care ne-am încîntat de biserica ta. Din cîmp, 
din apă şi plai ne-ai ales nouă la număr. Am 
venit în pas după tine şi te iubim. Ne 
încre-dem în plănuirile tale, dar pămîntul e 
pre-tutindeni împotriva noastră cu 
vrăjmăşie năprasnică. Şi acum încremeniţi 
ne uităm unul la altul şi cu inima împuţinată 
ne în-trebăm de vină. A cui e vina? Am 
încercat cu 


grijă temeiul clădirii. Am cîntărit. Am măsurat. 

AL TREILEA: În lung şi în lat. Nimic n-am 
uitat. Şi de săptămîni nici o noapte nu am 
dormit. Măcar de ne-ar înghiţi odată pe toţi! 

MANOLE: Ceilalţi unde-au rămas? 

AL DOILEA: l-a topit oboseala subt brazi. 

MANOLE: Să ne întoarcem. 

AL ŞASELEA: Nu ne mai întoarcem. 
Manole, ne-ai luat, ai făcut cerc de cretă în 
jurul nostru, şi în fața ochilor uimiţi ai tras o 
dungă albă dreaptă. Ani mulţi am tot privit 
dunga cu care ne-ai îndrăcit. În ocolul de 
vrajă am fost blînzi cum sunt cocoşii de casă. 
N-am mai văzut nimic, nici la dreapta, nici la 
stinga. Dar acum ne-am trezit. Totul se des- 
coperă a fi înşelăciune. La locul prăpădului 
nu ne mai întoarcem. 

MIRA (Sare la Găman): Zmeule, 
trezeş-te-te, că oamenii vor să se lepede. 

GĂMAN (Oftînd şi şuierînd, se ridică, se 
scutură sinistru): U-u-uuu! au-au-au!! Broaşte 
orăcăie aici, dar dincolo puterile marile! 

ZIDARII (/ncremenesc.) 

GĂMAN (Se scutură): Cu glas tare pînă 
la cer, cu lacrimi mari pîn' la pămînt, lîngă zid 
să staţi, cîte nouă speriaţi, cîte cinci speriaţi, 
cîte un speriat şi să strigaţi. Prăpădul de e 
din pricina oaselor şi a morţilor, să muşcaţi 
din lumînările morţilor! Prăpădul de vine de la 
puteri, Manole seară de seară, pe scară de 
ceară ajutorul Sîmpetrului, tăind cruce în 
piatră, să-l ceri! Dacă vina e din apă sau din 
pucioasă, precum se cuvine patru evanghelii 
citind să le siliţi la potolire şi lepădare de 
sine! Ce-a fost rostit, să rămiie şi pentru 
miine şi poimiine spus. Descîntecul e de la 
noi, harul vine de sus! 

MANOLE (Rinjeşte, desfigurat): Ha-ha! 
Cine şovăie? Cine se-ncruntă? Cine rămîne? 
Cine se-ntoarce? De-acum să nu mai gîndim, 
alt nu ne rămîne. De-acum să tăcem, că 
încercări şi mai grele ne-aşteaptă ia capătul 
drumului, cu ce înfăţişare şi cu ce sfişiere 
-Doamne! 

(Îşi sfişie braţele.) 
(Către Mira.) 

Viaţă fără pereche, du-te odihneşte-te. 
Nu ştiu cînd mă întorc. Nimic nu mai ştim. 
Nici cînd sfîrşeşte potopul, nici unde s-arată 
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semnul învingerii. Şi nu ştim cine dintre noi îi 
va vedea şi cine nu. 


(Către oameni.) 


Să mergem la locul prăpădului. GĂMAN: Vai 
nouă, meştere. /zbăvi nas, gospodi! 


(les toţi clătinîndu-se, obosiţi şi cu sufletul 
frînt) 
MIRA (Rămîne cu pumnul crispat la gură, 
suspinînd adînc.) 


ACTUL AL TREILEA 


Aceleaşi ruini. Dar un zid ridicat în temelie: 
locul pentru jertfă. Dimineaţă. Zidarii sunt în 
aşteptarea celei dintii care va veni. Feţele lor 
sunt trase, palide, slăbite. Mult timp tăcere. 
Numai cite un tuşit s-aude. Fiecare pe cite o 
piatră. 


SCENA | 


MANOLE ŞI MIRA (Se privesc lung.) 

MIRA: Ah, cum m-am speriat. La început 
nu prea crezusem stareţului, pe urmă am stat 
în nedumerire, apoi fără să-mi dau seama de 
ce, mă luase spaima. Şi am venit într-o fugă. 
Nu m-am odihnit nici la stîlpul întîi de hotar, 
nici la al doilea. Uite cum îmi bate inima. 

MANOLE (O mingile): Suflet bun şi înalt 
eşti tu, 

MIRA: Eu glumesc des, darcînd glumesc 
alţii cu mine, nu prea înţeleg. Poate sunt cam 
prostuţă... Dar las că rîd şi eu o dată de voi. 

MANOLE (Pierdut): Da, să rîzi... Să 
scorneşti odată ceva grozav, bunăoară, dar 
nu, gîndeşte-te singură. 

MIRA: Las'. O să fac şi eu, să vă bată 
inima la fel. Şi mai ales a stareţului. 

(Copilăros.) 

Să plesnească. 

MANOLE: Ochii îţi sunt încă plini de neli- 
nişte. În degete îţi lăcrimează inele de fier. 
Mira, ceasul - acesta ar trebui - să-ţi fie 
scump, cum altui nu ţi-a fost, fiindcă - fiindcă 
- mă vezi şi te văd. - Priveşte soarele şi tot 
ce se poate privi. 


MIRA: Ah, şi picioarele cum îmi tremură. 
Tot trupul îmi tremură ca o apă, şi de spaima 
curmată, şi de bucuria că nu e nimic. 
Altădată să nu mai glumiţi cu atîta cruzime! 

MANOLE: Nu, altădată - nu mai... 

MIRA: De obosită abia mă mai ţin. 

MANOLE (o mingiie): Viaţă fără pereche 
eşti. Trup tînăr. Sînge fără păcat. Ochii aceştia 
au fost făcuţi să se bucure de verdeață, de 
lucruri mici, de ape şi de furtuni. Inima a fost 
făcută să iubească şi niciodată să tacă. Noi, 
oameni răi, am speriat ochii şi inima. 

MIRA (Î/ priveşte cu mare şi liniştită 
iubire): Meştere. 

ZIDARII (Lucrează ia zid.) 

MIRA (Suspină uşurată, se-ntoarce spre 
ei): Ei de ce tac? Altădată erau mai fireşti. 

MANOLE (Cu linişte neomenească): leşi 
din încălţăminte, ca să intri desculţă în zid. 

MIRA (Îşi desface opincile-sandale, spri- 
jinindu-se cu o mînă de Manole): Unde le 
las? Să mi le aduci lîngă zid, să le am cînd ies 
- că altfel mă dor tălpile de pietre - cînd calc, 
Va ţine mult jocul? 

MANOLE: Un ceas - două, sau trei. 

MIRA: Numai atit? 

MANOLE: Jocul e scurt. Dar lungă şi fără 
de sfîrşit minunea. 


(O prinde uşor cu braţul, şi pornesc în pas 
liniştit spre ziduri.) 


ACTUL AL PATRULEA 


Zidurile ridicate, cu un început de schele într-o 
parte. Zidarii lucrează repede. Manole umblă 
agitat. Pe locul unde în zid Mira e de tot acoper- 
ită cade un mănunchi de raze. Tot timpul zgomot 
de muncă şi de unelte. Copii pe scări unul peste 
altul, îşi dau cărămizi. Zidarii pe schele, Manole, 
al treilea şi întiiul zidar - jos 


SCENA Illl 


(MANOLE, ZIDARII, COPIII) 
MANOLE (Dă tăgăduitor din cap): Viaţa 
ei trece lumină prin veac. Ceea ce nu se mai 
poate întoarce, stă şi acum în faţa mea. Cînd 
îi ziceam du-te, venea, cînd îi ziceam vino, 


rîdea! Viaţă în trecere cu tresărire de stea. 
Din iubire pentru ea am zămislit lăcaşul, prin 
iubire pe Altul slăvind. Stînca neagră nu-l ridi- 
ca, varul alb nu-l închega. Zidul - se pră- 
buşea. Ea vrajă potrivnică scornea. Lumiînări 
în Argeş stingea. Eu ziceam: Draga mea, 
întîlnirea noastră e blestemată şi rea. Nimic 
nu se prindea. Ea tot mai tare iubea. - Pe 
urmă-dar toate celelalte le ştii... Acum hotar 
de netrecut ne desparte. Lăcaşul creşte 
nebun. El va fi un cîntec de iubire împletit cu 
un cîntec de moarte. 

AL TREILEA ZIDAR: Aşa este. Nehotărit, 
lăcaşul va sta între lumina de ieri şi tristeţea 
de azi, veşnic. 


(Se ridică dintr-o dată.) 


MANOLE: Nebuni de curte nu suntem, 
nici oameni - ci draci! Dracii lui Hristos! 
Lucraţi, nu zăboviţi! Timpul nostru e zgîrcit 
măsurat, şi nu ni se va îngădui nici o răsuflare 
mai mult dincolo de înălțarea aramei. Lăsaţi 
vîntul să vă sugă sudoarea. Pînă deseară 
zidurile trebuie să fie sub noi! Trupurile voas- 
tre n-au suferit nici scădere, nici pagubă. 
Făpturile voastre cu glasul scîrțiind a pusti- 
etate le voi pune la munci, că m-aţi hulit şi 
m-aţi pîndit! Aţi scuipat la picioarele mele, 
acum suferiţi biciul mai-marelui! Voi n-aţi pus 
în învingere decît cîrtire, eu am pus scumpă 
viaţă! 

(Sare de pe schele; jos rămîne numai Al 
treilea zidar şi pescarul.) 


AL TREILEA ZIDAR (Către pescar): Ma- 
nole vorbeşte aiurea. 

MANOLE (Îşi face loc pe schele între 
zidari): Zoriţi! Nu staţi cu pumnii în şolduri. Că 
nu sunteţi femeiuşti netrebnice în poarta 
plăcerilor! Sunteţi pe schelele minunii! La o 
parte - să trec! Am băut turbările jurămîntu- 
lui, să clădim de-acum cu minţile arse. Loc, 
îmi trebuie loc! Nimic nu e bine. Temaeliile 
lumii sunt fără de noimă. Cînd Ela clădit, ce 
a jertfit? Nimic n-a jertfit, nici pentru tării, nici 
pentru tărîmuri. A zis şi s-a făcut. Şi totuşi 
mie totul mi-a cerut. Loc, vreau loc! 


ACTUL AL CINCILEA 


Un colț al bisericii isprăvite intră pieziş pe scenă. 
Nu se vede decit partea de jos, intrarea princi- 
pală, treptele. Spre stinga nişte rămăşiţe de 
schele. 


SCENA Il! 


(Sosesc din dreapta Vodă, Bogumil, boieri 
încruntaţi, călugări) 


MANOLE: Ce e munca, ce sunt mîinile? 
Ce e iubirea, suferința şi moartea noastră? 
Înalte, şi tu, părinte Bogumile, rugaţi-vă să nu 
ca în Meşterul Manole cel de cumplită amin- 
tire. Că patima aceasta coborită de aiurea în 
om e foc, ce mistuie preajmă şi purtător. Şi e 
pedeapsă şi e blestem. Sunteţi de faţă, toţi, 
oameni, creştini şi copii. Va ghici vreodată 
cineva? - Nu, nu va ghici - şi nimeni nu va 
înţelege - o! unde sunt? ce mai vreau? Nu 
cereţi grai lămurit omului cu gîndul rupt. De 
subt picioare pămîntul să piară nu vrea, în 
piclă neagră sunt fără ieşire şi fără toiag. 
Doamne, pentru ce vină neştiută am fost 
pedepsit cu dorul de a zămisli frumuseţe? 

VODĂ: Credeam că te găsesc mai 
mîngiiat. 

MANOLE: Locul nu mi-l mai găsesc în 
atita loc. Ceasul meu a încetat. 

Am dat ce am dat orice dobîndă e de 
prisos. La porţi închise sîngerez lîngă singurul 
tot, ce mi-a fost în viață frumos. 

BOGUMIL: Nu cîntări, nu socoti. Crede! 

MANOLE: Fără de voie, pumnul se strînge 
împotriva credinţei astăzi şi totdeauna. 

BOIERII ŞI CĂLUGĂRII (Se mişcă a 
ameninţare, apropiindu-se.) 

BOGUNMIL: Îmblînzeşte-ţi, Manole, cuvin- 
tele. Crede! Nu judeca, nu cîntări. Nu cîrti. Nu 
socoti. Crede! 

MANOLE: Uite braţul meu: e blînd. Uite 
ochii mei: astăzi sunt blînzi. Şi blînd e şi mer- 
sul meu, şi statul în picioare, fiindcă... fiindcă, 
oh, nu mai ştiu... Sufletul e aşa de sfîrşit, că 
nu poate să fie decît amar împăcat. Tot ce 
mi-a rămas e sălbăticia cuvîntului. 

BOGUMIL: Ţi se va ierta ţie păcatul 
acesta, şi altele încă o mie. 


Literatura 


MULŢIMEA: Nu, nu se poate! - Manole, 
meşterul neasemănat trebuie să trăiască! 
Nu, nu, nu se poate! lată-ne - toţi - toţi sun- 
tem în biserică - şi-n preajma bisericii. Noi 
strigăm, boierii urlă, noi apărăm, călugării 
osîndesc - toţi suntem jos. Manole singur e 
sus, - singur deasupra noastră - deasupra 
bisericii! Alt sfat, alt sobor! Acesta să plece! 
Acesta să se întoarcă! 


SCENA IV 


(MANOLE, ZIDARII, COPIII) 

(Toată mulţimea se mişcă, sulițaşi fac gard 

de suliți în fata navalei.) 

ÎNTÎIUL BOIER: Robi ai pămîntului - sus 
în turlă! Puneţi zăvoarele pe uşa scărilor! 
Doboriţi schelele de cealaltă parte! Să nu mai 
scape! 

BOIERII ŞI CĂLUGĂRII: Moarte clădi- 
torului! 

(Robii năvălesc în biserică, în cel mai mare 
tumult; clopotul dintr-o dată se opreşte.) 
VODĂ: Staţi! Ce e? Ce s-a întîmplat? 

Cine se ridică? Cine dă porunci!? 

MULŢIMEA (Amuţeşte dintr-o dată, pri- 
vind în sus.) 

UNUL: Manole a ieşit pe marginea bise- 
ricil. 

TOŢI (Se uită în sus cu fior.) 

ALTUL: Manole îngenunchează spre ră- 
sărit. 

ALTUL: Acum spre apus. 

MULŢIMEA (Strigă de jos): Manole, 
Manole! 

MULŢIMEA (Cu temere): Ce e, ce vrea? 

(Toţi îl privesc cu răsuflarea tăiată.) 

VODĂ: Staţi, nu mişcaţi! O vorbă să nu 
crîcniţi! 

GĂMAN (Vine în mijloc, în aiurare inte- 
rioară): Cîntecul din zid te cheamă spre alt 
tărîm, unde huma e albastră şi unde se duc 
toate vieţile. Dintre turle priveşti şi ţi se pare 
jalnică lumea şi toată frumuseţea. Sufletul 
tău se desprinde din trup, lumina se învîrte, 
cerul îţi pare jos ca un scut. Gîndul tău 


zboară, trupul tău cade ca o haină care te-a 

strîns şi mult te-a durut. 

(De după biserică un țipăt.) 

Manole s-a aruncat în văzduh. 

(Tipete în mulţime. Plins de femei. S-aud 
şoapte.) 

Căzut... 

GAĂMAN (S-a scuturat sinistru, pe urmă 
se linişteşte tot mai mult): În zid un cîntec a 
contenit. Slava tibie, Gospodi, slava tibiei 
Primeşte-l de-a-dreapta puterii! 

CÎŢIVA (Aduc trupul în mijloc.) 

AL ŞASELEA (S-aruncă peste el): 
Manole, eu te-am urit şi te-am iubit mai mult 
decit oricare. Pune-ţi încă o dată mîna dea- 
supra mea, ca atunci cînd am voit să plec şi 
n-am putut. Nu trebuie să spui nici un cuvînt 
- numai mîna s-o ridici. 

(Se vede mina lui Manole crispîndu-se în 
chip de iertare.) 

TOŢI: Mort. 

(S-adună împrejur, cite-un scîncet reținut.) 
VODĂ (Îşi descoperă capul.) BOIERII ŞI 
CĂLUGĂRII (De asemenea.) VODĂ: Aşa a 
spus: Lucrul e isprăvit. Astăzi ne vom 
împrăştia aşa cum am venit. 

(Cu amară ironie.) 

Ha! Leşul să fie dat soborului. 

AL TREILEA: Manole, Manole, ce vom 
face? 

ALTUL: Doamne, cel ce a clădit biserici. 
ALTUL: El tot aşa zicea: Înfăptuirea bisericii 
cere tot, şi te duce de-a dreptul în moarte 
sau sărăcie, în cer sau nebunie. 

AL CINCILEA (către al doilea): Tu pes- 
car, te vei întoarce iarăşi în apă? 

AL DOILEA: Sunt cu rostul pierdut. 

ALTUL: Nu vom şti cum să ne mai găsim 
un loc în viaţă, vom rătăci din loc în loc. 

AL TREILEA: Cînd noi nu vom mai fi, apa 
şi adîncul pădurilor vor mai vui aici, amintin- 
du-ne fără să ne numească, surd şi cumplit, 
a-u! a-u! din veac în veac. 

ÎNTÎIUL: Doamne, ce strălucire aici şi ce 
pustietate în noi! 


„MEŞTERUL MANOLE": GENEZĂ, MOMENTE 
ALE SUBIECTULUI, PROBLEMATICĂ 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Relevaţi, printr-o lectură paralelă a baladei Mănăstirea 
Argeşului şi a dramei Meşterul Manole, în ce măsură se regăsesc 
motivele textului folcloric în cel blagian. 


2. Pornind de la textul blagian, identificaţi miturile şi arhetipurile 
care apar în dramă. 

Exprimaţi-vă părerea! 

1. Spre deosebire de baladă, unde acţiunea se desfăşoară într-un 
timp istoric (al lui Negru-Vodă), în piesă ne aflăm într-un început de 
apocalips, cînd se spune că umblă Antihrist prin ţară („Umblă prin 
Valea Oltului, în chip de Vlădică Călător”) într-o vreme tulbure, cînd 
duhurile inferioare clocotesc în adincuri („nenorocirea vine de jos"). 

Explicaţi intenţia lui Blaga de a plasa acţiunea într-un timp 
echivalent cu cel al apocalipsului. 


2. Soluţia privind necesitatea sacrificiului uman eroul folcloric o 
află în vis, pe cînd personajului blagian aceasta îi este comunicată de 
stareţul Bogumil. Comentaţi această deosebire. 

3. Un arhetip spaţial frecvent întîlnit în creaţia blagiană este 
acela al cercului sau al sferei. Ce simbolizează cercul pe care-l fac 
zidarii în jurul lui Manole şi al Mirei în momentul cînd meşterul vrea 
ă rupă jurămîntul? Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi argumen 
taţi-o: 

a) un spaţiu-limită; 

b) simbol al sinelui; 

c) suflul divin fără început şi sfîrşit; 

d) uniunea intimă dintre cele două persoane aflate în centrul cer 
cului. 


4. Opera ce urmează să fie săvirşită e o construcţie arhitecturală, 
care ţine deopotrivă de pămînt şi de numere 

În piesă, 10 meşteri (9+1) construiesc biserica timp de 7 ani, 
zidurile ei dărimîndu-se de 77 de ori. Manole cere încă 3 zile de la 
Vodă, timp după care „sau biserica rămîne dreaptă, sau sîngele nostru 
se va slei". Ce semnificaţii comportă cifrele în dramă? 


Imaginaţi-vă! 

„că vreţi să ecranizaţi piesa. Ce episoade veţi alege, în primul 
rînd? De ce anume pe acestea? Cu ce episod veţi începe filmul? 
Motivaţi. 


! Bogumilism — curent al religiei creştine, fondat de Ieremia Bogumil. Conform 
concepției bogumilismului, Dumnezeu, creatorul sufletului, și Satanail, creatorul 
trupului, sunt una și aceeași fiinţă cerească sau ar fi frați 


In accepţie psihana- 
litică, visul este o re- 
alizare simbolică a por- 
nirilor din subconştient. 


În credinţele arhaice, 
cifrele simbolizează: 1 - 
începutul tuturor 
lucrurilor; 3 - expresie a 
totalităţii şi desăvirşirii; 
limita din-tre favorabil 
şi nefavo-rabil; 7- 
sensul unei schimbări 
după înche-ierea unui 
ciclu şi pe acela al unei 
reînnoiri pozitive; cifra 
Satanei care vrea să-l 
imite pe Dumnezeu, 
partea, căci munca se 
face pe părţi; cele 7 
trepte ale desăvirşirii; 9 
este măsura căutărilor 
fructuoase şi 
simbolizează 
încununarea eforturilor, 
desăvirşirea unei relaţii; 
ultimul din seria de 
cifre, anunţă deopotrivă 
un sfirşit şi o 
reîncepere pe alt plan; 
77 -în Vechiul 
Testament, numărul 7 
se repetă de 77 de ori; 
Multiplii de 7 indică 
ideea de totalitate; 10 
este simbolul creaţiei 
universale - el poate să 
exprime atit viaţa, cit şi 
moartea. 


! psihanaliză — 1) doc- 
trină psihologică, elaborată 
de S. Freud, care pune în 
centrul atenției procesele 
psihice inconștiente; 2} me- 
todă de cercetare a acestor 
procese şi de psihoterapie 


Repere istorico-literare pentru interpretarea piesei 


Poetul nu adaptează o legendă popu- 
lară, ci arată cum se creează o legendă, în 
spiritul tradiţiei folclorice, în baza unui fac- 
tor, pe care el îl numeşte gîndire mitică. În 
Meşterul Manole, mitul este următorul: „Un 
meşter zidar şi-a iubit mai presus de orice 
soţia ce trebuie să devină mamă. Patima lui 
de zămislire a prefăcur-o în lăcaş de 
închinăciune, ce străluceşte între munţi şi 
împrăştie din acoperişe soare pentru toţi 
muritorii“. In acest fel putem spune că 
Meşterul Manole, ca dramă a omului în luptă 
cu forțele ascunse, apărate de superstiție, 
este un mit românesc. 

[...] În piesa lui Blaga, legenda meşteru- 
lui Manole se dezvoltă poetic în simbolurile 
străvechi ale mitului prin înfăţişarea femeii 
jertfite ca o „mireasă a morţii“, într-un joc în 
care viaţa şi moartea se întîlnesc, moartea 
părind un joc pentru ea, un joc de moarte 
care aduce viaţă. Zidirea femeii în temelia 
mănăstirii, ca punct culminant în acţiunea 
piesei, nu este un episod epic, ca în balada 
populară, ci unul dramatic, înfăţişat în două 
tablouri opuse: unul în care meşterul îi 
zoreşte pe zidari să ridice zidul cu durerea 
efortului neistovit, căci pentru chinul lui 
nimic nu este destul de repede, şi altul în 
care vrea să dărime ceea ce s-a clădit, pentru 
că povestea zidurilor mănăstirii a fost cea 
mai grea, cea mai tristă din toate cele ce s-au 
povestit vreodată. 

Se poate deci observa că Blaga, prin 
restituirea semnificației originare a mitului 
păstrat în legenda meşterului Manole, 
ajunge la viziunea dialectică a tragicului. 

Finalul piesei se îndepărtează de vi- 
ziunea folclorică prin semnificaţia dată de 
autor morţii lui Manole, în concordanţă cu 
propria sa filozofie asupra limitelor cunoaş- 
terii şi asupra modalităţii creaţiei umane. În 
legenda populară, prin adaptarea mitului la 
epoca voievodală, moartea meşterului este 
hotărită de voinţa domnitorului, o forță „din 
afară“, de care el vrea să scape construindu-şi 


aripi de zbor, ca odinioară Icar, în mitul 
grecesc. Blaga sporeşte intensitatea dramati- 
că a finalului, sacrificiul nefiind acceptat de 
meşter ca o superstiție, care să facă din actul 
creator al omului repetarea unui „act pri- 
mordial“ divin. „Cheia“ vorbelor lui, pe care 
ceilalţi zidari nu o înțelegeau, cînd le spunea 
că mai are de săvirşit o faptă, este ideea că el 
însuşi trebuie să se jertfească pentru a-şi 
desăvirşi creaţia, asigurind durabilitatea 
zidurilor ridicate pe trupul soţiei lui. Aceasta 
este ultima faptă ce îl mai aşteaptă prin pro- 
pria lui alegere, izvorită din patima firească a 
zidirii, din gîndul că actul lui, pe care singur 
nu-l mai poate opri odată ce singur l-a hotărit, 
nu poate fi absolut liber decit în jertfa totală, 
care „nimiceşte şi preajmă, și ziditor“. 

[...] Sensul înălţării meşterului prin opera 
sa o are şi ultimul lui gest, intrarea tăcută în 
biserică, pe schele, pentru a trage singur clo- 
potul cel mare, care surzeşte pe cel mai mic, 
tras de soţia lui, intr-un vaier ce va conteni în 
ziduri numai după ce el se va arunca în văz- 
duh. ...Aşa se întilneşte, într-o sublimă îm- 
păcare cu legea firească a zămislirii, glasul 
meșterului zidar cu glasul femeii, al cărei rod 
trupesc a dat viaţă zidurilor mănăstirii pentru 
gîndul omului îndreptat spre veșnicie. 


(Eugen Todoran) 


 Exprimaţi-vă părerea! 

Mai jos vi se propune o situaţie de problemă şi citeva soluţii de 
rezolvare a ei. Alegeţi o variantă posibilă de răspuns (ori propuneţi 
alta) şi susţineţi-o într-o discuţie colectivă cu argumente din piesă. 

Pentru Manole, creator al frumosului, creaţia înseamnă patimă şi 
mistuire. 

Timp de 7 ani personajul se chinuie să ridice o biserică, lucrul său 
fiind însă zadarnic; noaptea zidurile se prăbuşesc. Starețul Bogumil îi dă 
unica soluţie: jertfa unei vieţi omeneşti, pe care Manole o respinge: 
„Jertfa! Ci eu, părinte, nu pot, nu vreau, nu pot! Inima mea speriată nu 
e pentru asemenea fapte... A fost odată săpat în piatră: „Să nu ucizi!“ 

În acelaşi timp meşterul i se destăinuie lui Găman: „Înăuntru un 
gol se deschide... Lăuntric un demon strigă: „Clădeşte!“ Pămîntul 
se-mpotriveşte simi strigă: „Jertfeşte!“ Ah, Doamne, totul e încă ne- 
întrupat!“ 


Soluţii: 


a) Doar jertfind, Manole se va elibera de acel demon lăuntric, care-i 
strigă: „Clădeşte!“, In sens contras; demonul îl va ucide. 

b) Totdeauna există o a treia soluţie. S-o caute şi o va găsi. 

c) Viaţa unui om e valoarea supremă, prin urmare, Manole n-are dreptul 
moral să accepte jertfa. 

d) Pentru a rămîne în eternitate prin opera săvirşită, e casul să jertfeşti 
chiar o viaţă de om. Lumea-și va aminti de tine şi de operă, în primul rînd. 

e) Întrucit Manole reprezintă artistul dominat de gîndul creației, altă 
soluţie nu poate fi decit cea a jertfei. 

P) N-are rost să-şi facă probleme. Jertfa poate fi oricare din alte femei, 
moartea acesteia afectîndu-l mai puţin. În schimb îşi va realiza visul. 


Observaţi! Descoperiti obstacolele! 


1. Determinaţi, în cazul fiecărei replici, stările sufleteşti ale persona- 
jului şi modalităţile de exprimare a lor. Creați o schiţă de portret moral. 


MEŞTERUL MANOLE: ÎNTRE EXISTENŢĂ ŞI RĂSTIGNIRE 


Modalităţi artistice 
de investigaţie 
psihologică: 

* monologul interior, 
autoanaliza; 


cuvintele personajului 
ce se constituie ca 
mărturisiri ale pro- 
priilor stări; 


+ învălmăşelile de 
ginduri; 


“obsesiile; 


caracterizarea făcută 
de alte personaje; 


+ concordanța dintre 
strările interioare 
şi natură. 


2. Definiţi pe baza schemei conflictele pe care le trăieşte perso- 
najul. Ce modalităţi artistice de investigaţie psihologică a utilizat 
autorul? 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Preluînd din baladă un erou reprezentativ, Blaga îi adaugă 
trăsături inexistente în model. Care din trăsăturile enumerate mai jos 
aparţin personajului blagian: 

e cultul vieții; 

* sentimentul disperării; 

* dorinţa de săvirşire a operei; 

e rezistenţa la soluţia jertfei; 

e răzvrătirea; 

e starea de inconştienţă pe parcursul construcției. 


Argumentaţi cu exemple. Ce alte trăsături aţi mai adăuga? 


2. Printre multele arhetipuri care au stat la baza creării piesei e 
şi cel al „puterilor fără nume" şi „fără glas", care colcăie în „adînc" şi 
distrug opera minţii. Manole se apără de alianţa cu ele („Nici magie 
albă nu fac, nici neagră”). 

Citiţi dialogul dintre Manole şi stareţul Bogumil, răspunzînd la 
întrebarea: ce reprezintă puterile întunericului în piesă? 


3. Comentaţi intenţia autorului de a-l face pe Manole inconştient 
pe durata sacrificiului. 


4. Spre deosebire de personajul folcloric, Manole, după ce-şi 
vede opera săvirşită, încearcă să dărîme zidurile. Care sunt motivele 
răzvrătirii şi ce semnificaţii comportă aceasta? Alegeţi varianta posi 
bilă de răspuns şi argumentaţi-o: 

a) exprimă dorinţa lui Manole de a slobozi jertfă pe care a ucis-o 
într-o stare grozavă de pierdere a minţii; 

b) accentuează ideea că Manole se consideră unicul vinovat de 
moartea Mirei; 

c) Manole-omul din el se retrezeşte, vrînd să-l domine pe 

Manole-artistul; 

d) accentuează o elegie de iubire, un cîntec al femeii pierdute. 


5. Comentaţi tragismul morţii lui Manole. 

6. Comentaţi afirmaţia: „Pentru Manole existenţa este o răstig 
nire între lumină şi întuneric, raționalitate şi instinct, conştiinţă şi 
puterile necunoscute" (M. Şora). 

7. Cum s-ar constitui destinul lui Manole, dacă el n-ar accepta 


din capul locului soluţia jertfei? Dezvoltaţi subiectul pe o pagină de 
caiet. 


8. Ce schimbări aţi face în finalul dramei (deznodămînt), dacă 
aţi avea acest drept? Cum motivaţi? 


Repere istorico-literare pentru 
caracterizarea personajului Manole 


[...] Preluînd din baladă un erou 
reprezentativ, Blaga îi adaugă trăsături 
inexistente în model. Eroul lui Blaga se 
defineşte, încă de la început, deopotrivă prin 
„cultul“ vieţii şi prin patima creaţiei. Din 
veneraţia faţă de „viaţă“ a eroului derivă 
rezistenţa la soluţia jertfei şi deci drama lui 
Manole. Ideea baladei e clară: marea creaţie 
implică sacrificiul vieţii. Eroul acceptă fără 
dificultate jertfirea unui om, împlorind doar 
ca acesta să nu fie unul apropiat lui (soţia), 
supunîndu-se şi diminuîndu-şi durerea (ori 
chiar uitind-o), minat de pasiunea creaţiei. 

Moartea lui, care pare accidentală (dato- 
rată orgoliului domnitorului), este adînc 
|semnificativă: opera face inutil autorul. Nu e 
[o moarte tragică: eroul şi-a împlinit vocaţia 
creatoare, făcînd o operă desăvârşită. Manole 
este exclusiv artistul absolut, simbolul şi 
|prototipul creatorului. Mitic sau legendar, 
eroul baladei rămîne artistul, creatorul. 


Personajul lui Blaga trebuie definit ca „omul 
creator“, Dacă la personajul baladei datele 
propriu-zis umane (respectul vieţii, iubirea) 
sunt depășite, anulate de patima creaţiei, la 
eroul lui Blaga aceste date sunt accentuate la 
maximum, de unde rezistenţa lui la soluţia 
sacrificiului, necesitatea pentru autor de a-l 
face pe Manole inconştient pe durata jertfei. 
Din desperarea omului rezultă gesturile de 
răzvrătire, cu totul inexistente la eroul 
baladei. Ultimul gest al lui Manole, înaintea 
sinuciderii, e unul de răzvrătit. 

Conflictul tragic, adică ireductibil, e între 
impulsul creator şi prețuirea vieţii umane ca 
valoare supremă. Lichidarea lui în sensul ştiut 
e sursa marii tristeţi a piesei. Blaga îl face 
conştient de acest conflict pe eroul său, | 
plăsmuind un Manole meditativ, departe de 
modelul folcloric. [...] 


(George Gană) 


Mănăstirea Argeşului 
(Currea de Argeş) 


MIRA- „ALTAR VIU ÎNTRE BLESTEM ŞI JURĂMÎNT" 


E BINE SĂ ŞTIŢI! 
În credinţele arhaice 
altarul reprezintă un: * 
microcosmos şi catali- 
zator al sacrului; 

+ locul unde sacrul se 


Dumnezeu. 


concentrează cu cea mai 
mare intensitate; 

* locul şi clipa în care o 
fiinţă devine sacră; 

+ locul în preajma căruia 
se împlineşte ce se sacra 
lizează. 


1. Comentaţi replica lui Manole adresată Mirei: „Tu început şi 
sfirşit, tu totul!" raportînd-o la formula creştină prin care e numit 


2. Comentaţi cuvintele lui Manole: „De-atitea ori ai fost 
căprioară neagră cînd suiai drumul la noi. De-atitea ori ai fost izvor 
de munte cînd coborai de la noi. Acum eşti aici încă o dată: nici 
căprioară, nici izvor, ci altar. Altar viu între blestemul ce ne-a prigo 
nit şi jurămîntul cu care l-am învins”. 


3. Comentaţi metafora femeie-biserică prezentă în contextul 
operei, sprijinindu-vă şi pe replica lui Manole: „Nu scuipaţi că sunteţi 
pe-un mormiînt. Nu înjuraţi că sunteţi pe-o biserică”. 

4. Ce semnificaţii comporta numele Mira? 


Repere istorico-literare pentru 
caracterizarea personajului Mira 


[...] Mira e personajul de contrast al 
dramei. Nevasta Meşterului este cea mai 
pură figură din teatrul lui Blaga. Mira e 
femeia-copil, candoarea însăşi, e viaţa pe 
care o iubeşte Manole şi pe care ea o apără 
aşezîndu-se cu nevinovăție în calea 
destinului pe care nu-l înţelege: „Vreţi să 
jertfiți un om pentru ziduri (...) E o crudă 
nebunie (...) Voi rămîne aici şi n-am să 
îngădui stingerea omului, că omul nu-i o 
lumînare de stins cu două degete... Am venit 
să împiedic asemenea faptă”. Voioasă, 
şăgalnică, Mira aduce înseninare şi cere 
seninătate: „Seninătate vreau, nestăpiniţilor, 
că toţi sunteţi înnouraţi şi prărăstioşi”. 
Vinovat e, după ea, numai călugărul (EI 
singur e de vină: duhul care la toate relele 
împinge, stareţul Bogumil!"), singurul faţă 


de care Mira arată ostilitate: „E dracul- 
pustnic!" Inaderentă la tragic, ca o fiinţă 
paradisiacă, nu poate bănui mersul 
implacabil al întîmplărilor. Nici cînd zidarii 
trec la faptă nu arată mai mult decit 
nedumerire şi, credulă „ca un copil”, acceptă 
zidirea ca pe un joc. Sensul inuman al 
„puterilor” a căror victimă e Mira apare cu 
atit mai accentuat. Insă nu prin raportare la 
acest termen al dramei este Mira un personaj 
de contrast, ci faţă de lumea ce umple piesa: 
Manole, zidarii, Bogumil, Găman. Căci Mira 
„ignoră" puterile, pe care Găman le „vede", 
starețul le ascultă, Manole le înfruntă. Ea 
rămîne de aceea străină de tensiunea 
dramei, care i se pare o „poveste de spaimă şi 
tristă nebunie”. [...] 

(George Gană) 


PIESA „MEŞTERUL MANOLE" ŞI TEATRUL EXPRESIONIST 


Fişă de lucru 


Identificaţi elementele expresioniste în următoarele fragmente, 
selectate din drama Meşterul Manole. 

. „Printre oameni umblă vîntul cu veştile. Zidurile s-ar 
prăbuşi, fiindcă le clatină strigoii neliniştiţi. într-o zi au 
dezgropat cimitirul şi, ca să nu mai rămiie nici un mort în 
pămînt, au dat drumul sicrielor pe Argeş. O săptămînă 
întreagă au tot venit pe Argeş cele o mie de sicrie — sunînd 
surd cu buţi hodorogite”. 
.„„Nu e nimeni să sprijinească zidurile? Cu spatele vreau să le 
ţin. Zidul se mişcă, se zbate în friguri pămîntul. Şi nu sunt 
friguri de născare, ci friguri de prăbuşire! Vr-vr, vr-u-u- 
uuu!!! Orăcăie în pustiire — aici broaştele, dincolo puterile 
marile! Bu tăvăluc! Cau-cau-cau!" 
* „Nebuni de curte nu suntem, nici oameni, ci draci. Dracii 
lui Hristos. Lucraţi, nu zăboviţi! Nu staţi cu pumnii în 
şolduri!... Zoriţi, zidari!! Că Manole nu are răgaz... Mai 
repede! Niciodată nu mi-e destul de repede”. 
* „Dacă lăcaş de slavă nu va fi, să rămînă cel puţin semn de 
ameninţare ridicat de oameni împotriva puterilor”. 
* „Acum e linişte. Toţi au tăcut? Undeva s-a oprit un vînt. 
Undeva a contenit un glas. Străini suntem în mare 
singurătate şi-n veşnică pierdere”. 
* „Stă aici, de piatră, şi totuşi aşa uşoară că ar putea la fel 
să plutească şi pe mare. Aici, sau mutată prin văzduh în 
altă ţară, ea ar fi tot cea mai frumoasă. Rodul muncii şi al 
miinilor tale!" 
* „Auziţi-l cum trage clopotul — cumplit şi fără smerenie, 
parcă s-ar certa cu cerul”. 


Exerciţii suplimentare 


1. Imaginaţi-vă o cameră de lucru a unui creator (sculptor, 
pictor etc.), Descrieţi-o artistic. Pe ce veţi pune accentul? 

2. Descrieţi camera de lucru a lui Manole văzută cu ochii lui 
Blaga. Extrageţi şi notaţi în caiete cele mai semnificative detalii. Ce 
rol joacă detaliul în prezentarea atelierului de creaţie al Meşterului 
Manole? 

3. Avînd ca repere trăsăturile definitorii ale expresionismului, 
justificaţi într-o discuţie că operele Sărutul de A. Rodin, Coloana 
fără sfirşit de C. Brâncuşi, Cîmpul cu floarea soarelui de Van Gogh 
aparţin curentului respectiv. 


E BINE SA STIŢI! 
Trăsături ale 
expresionismului în 
drama „Meşterul 
Manole": 

+ redarea unor expresii 
pure ale stărilor sufle 
teşti; 
* prezentarea unor ima 
gini puternice, violente 
pentru a exprima neliniş 
tea existențială; 
* schematizarea acțiunii 
şi a personajelor: perso 
najele sunt figuri gene 
rice, reprezentative 
pentru 
o întreagă categorie, 
fiind mai mult 
simboluri 
ale unor idei, concepte, 
decît individualități uma 
ne; 
* titlurile sau subtitlurile 
pieselor expresioniste 
(„Meşterul Manole", „Za 
molxe", „Tulburarea ape 
lor” ş. a.) au valoare de 
simbol prin cufindarea în 
mitologie şi atem 
poralitate, prin întoar 
cerea la mil, legendă. 


De asemenea se atestă: 
* orientarea spre para 
bolic; 

+ esențializarea şi ab 
stractizarea printr-un lim 
baj metaforic absolut, po- 
tențînd misterele; 
“căutarea absolutului; 
“simţul stihiilor vrăjma 
şe, dezlănţuirea lor de 
monică; 

“năzuinţa faustică; 
“îmbinarea realului cu 
irealul. 


Van Gogh. Cimpul cu floarea-soarelui 


[E a Ştiaţi că? m a 


„„.. După o legendă, noul zid al Novgorodului (oraş din Rusia) s-a ridicat 
îngropîndu-se în temelii o femeie însărcinată. 


tre 


„.. Două legende spaniole — una a punţii din Toledo şi alta a palatului din Madrid 
— păstrează amintirea jertfei zidirii. 
a. 


+. Cînd se ridica podul de piatră la poarta orientală a Shanghaiului (oraş din 
China), arhitectul, văzînd că nu poate începe construcția, făgădui zeiţei Cerului capetele 
a 200 de copii, dacă pietrele vor putea fi aşezate aşa cum trebuie. Zeița a răspuns că nu 
cere viaţa copiilor, dar că vor fi atinşi de vărsat. Aşa s-a şi întîmplat şi jumătate din 
acești micuţi au murit. 


... Într-o legendă estoniană se povesteşte că, atunci cînd se construia cea dintii bise- 
rică în oraşul Paide, o tînără fată a visat că lucrul nu va înainta, pînă cînd o fecioară 
nu va fi zidită de vie şi chiar ea se oferi să fie jertfită. 


INTERPRETAREA TEXTULUI LITERAR DIN PERSPECTIVA 
MITOLOGICO-ARHETIPALĂ* 


Interpretarea mitologico-arhetipală este 
una din căile de acces spre descifrarea sem- 
nificaţiilor operei literare. Această perspectivă 
a fost întemeiată sub influenţa teoriei 
arhetipurilor a lui Jung. Conform definiţiei lui 
Jung, arhetipurile sunt .....nişte forme şi idei 
moştenite, externe şi identice”. Or, după cum 
sublinia Mircea Eliade, „lumea care ne încon- 
joară, în care se simt prezenţa şi opera omu- 
lui, are un arhetip extraterestru, conceput fie 
ca un plan, ca o formă, fie, pur şi simplu, ca 
un dublu, existînd precis la un nivel cosmic 
superior”. 

Deci preluarea unor arhetipuri ca modele 
pentru conturarea de situaţii şi personaje 
reprezintă unul din modurile de manifestare a 
mitului în literatură. Ţinînd cont de acest 
fapt, în cazul interpretării textului literar din 
perspectivă mitologico-arhetipală se va rele- 
va, în primul rînd, mitul (arhetipul) care a 
servit ca punct de pornire în scrierea operei, 
se va insista asupra a ceea ce a preluat scri- 
itorul din acest mit (arhetip). 

Analizînd, bunăoară, drama Meşterul 
Ma-nole de Lucian Blaga din acest unghi de 
vedere, vor fi relevate următoarele modele 
arhetipale: 

- ritualul magic al însufleţirii construcţiei 
pentru a fi durabilă; 

- erosul cu rolul său capital în destinele 
omeneşti; 

- puterile fără nume şi fără glas care col 
căie în adînc şi distrug opera minţii: 

- personajele arhetipale: ciobanul, pes 
carul, călugărul: 

-ş. a. 

Relevarea arhetipurilor şi a motivelor 
împrumutate din mituri şi folclor constituie o 
operaţie necesară, dar insuficientă. Într-un 


demers din perspectivă mitologico-arhetipală 
accentul va cădea pe darul scriitorului de a 
gîndi situaţiile conflictuale, de a mijloci para- 
bolic, de a reprezenta fabulatoriu gîndurile. 
Cît preia scriitorul din mit (arhetip) şi în ce 
constă contribuţia lui originală? În ce măsură 
arhetipul determină gîndirea scriitorului? 
Care este valoarea operei literare în funcţie de 
profunzimea cu care tratează mitul (ar- 
hetipul) ? În cazul găsirii răspunsurilor la 
aceste întrebări se va insista asupra formelor 
de manifestare a metamorfozei mitului, cum 
ar fi: 

- detaşarea de mit, uitarea semnificaţiilor 
primordiale ale acestuia; 

- convertirea miturilor la noi semnificaţii 
originale, moderne, păstrînd ceva din sem 
nificaţia originară. 

Vom distinge, aşadar, nivelurile generale 
prin care miturile (arhetipurile) acţionează în 
cadrul operei. Fie că acesta este un nivel al 
receptării structurii mitice, adică al prelucrării 
miturilor (poezia Lumina), fie că-i un nivel al 
genezei, adică al plăsmuirii de noi mituri 
(mitul lacrimii în poezia Lacrimile). 

Interpretarea textului literar din perspec- 
tivă mitologico-arhetipală presupune şi con- 
centrarea atenţiei asupra faptului că mitul 
îndeplineşte şi funcţia de procedeu de expri- 
mare poetică. în acest sens, se va face dis- 
tincţie între mitul folosit ca alegorie, imagi- 
nea scoţind în relief altceva, 
neevidenţiin-du-se pe sine (construirea în 
zid a femeii ca arhetip al activităţilor profane 
în Meşterul Manole e alegoria sacrificiului în 
numele creaţiei) şi ca simbol poetic (simbolul 
luminii în Lumina, care, devenind o 
imagine-cheie în textul poeziei, se 
evidențiază, în primul rînd, pe sine). 


MIHAI EMINESCU ŞI LUCIAN BLAGA: 
POEȚI AI FIINȚEI 


Matto. 


Eminescu face parte, bineînțeles, din 
categoria rară a poeților nepereche ce se iden- 
tifică pe firmamentul culturii universale cu 
strălucirea singulară ca intensitate şi putere 
de vrajă a aştrilor. Existenţa cosmică a acesto- 
ra are darul de a constela, adică de a aduna în 
jurul lor adevăratele galaxii, care într-un lim- 
baj mai împămiîntenit înseamnă familiile spi- 
rituale, . 

Or, chiar un astru nu poate exista fără un 
cîmp gravitațional, fără acea interacţiune 
energetica ce asigură poziţia sa axială. Cazul 
Eminescu — Blaga ilustrează anume o astfel 
de comlementaritate organică la o distanţă de 
numai cîteva decenii. 

Blaga este, prin excelenţă, poetul preocu- 
pat de adînc, în particular de adîncul preistoric, 
şi de departe, în acelaşi timp şi de departele 
precosmic, din care izvorăşte „linia dintii”. 

O astfel de viziune cosmică şi cosmogo- 
nică, alimentată cu prisosință de imagini 
arhetipale ce pun în ordine universul, eviden- 
țiază modernitatea lui Eminescu. Aşadar, prin 
prisma lui Blaga, autorul Luceafărului îşi 
obţine reactualizarea dimensiunilor existen- 
tiale ale operei sale. 

S-a impus, astăzi, imaginea matinală a 
unui Eminescu, poet al Fiinţei. „Poezia lui 
Eminescu, spune Rosa del Conte, în cartea sa 
Eminescu sau despre Absolut, răspunde unei 
nelinişti mereu actuale, pentru că este de 
natură metafizică”. 

Ei bine, L. Blaga este cel care, ca mare 
poet al luminii, complineşte sau chiar îm- 
plineşte, la noi, această operă de cercetare a 
Fiinţei, de adîncire progresivă a metafizicului. 

La Blaga este mai multă seninătate mio- 
ritică, este mai multă măreție şi sens pozitiv al 


Blaga domină cu opera lui spiritualitatea omenească 


a veacului al XX-lea, așa cum Eminescu a stăpînit 
şi înrîurit literatura secolului anterior". 


(Ion Bălu) 


căderii omului şi respingerii acestuia de către 
Marele Anonim decît la Eminescu. Poetul lu- 
minii caută şi valorifică, pare-se, mai activ po- 
sibilitățile eului de a fi. 

Viziunea asupra Ființei apare cu o inten- 
sitate aparte la cei doi poeți. La Eminescu 
suferința, cauzată de dragoste şi de veşnica 
absenţă a iubitei, prilejuieşte un joc al 
arătării-ascunderii: „Că nu vrei să te arăţi, / 
Lumină de-ndeparte / Cu ochii tăi întunecaţi 
/ Renăscători din moarte!" 

Şi la Blaga lumina apare ca simbol al trăirii 
sub semnul Absolutului: „Lumina dragostei 
este un strop din lumina creată în ziua dintii, 
din lumina aceea-nsetată adînc de viață", e 
poate chiar „ultimul strop din lumina creată în 
ziua dintii”. Această precizare relevă tocmai 
deosebirea de Eminescu: lumina blagiană nu 
doar scoate Fiinţa în deschis, ci este semnul 
valorii supreme, al Purităţii absolute. Fis 
tragică a întunecării sensului şi pierderi 
titudinii, atit de pregnantă la Eminescu, apare 
atenuată la Blaga: ea capătă sensul unei 
resemnări mioritice: „Spre care lumini vă 
duceţi şi spre ce abisuri?/ Un singur gînd mi-e 
rază şi putere:/ O, stelelor, nici voi n-aveţi/ în 
drumul vostru nici o ţintă,/ Dar poate tocmai 
de aceea cuceriţi nemărginirea” (Stelelor). 

La Blaga scufundarea în lumina originară 
are, ca şi la Eminescu, semnificaţia mai 
adîncă de regresiune în preistorie. 

Cele două universuri poetice — emines- 
cian şi blagian — se aseamănă enorm şi prin 
conceperea lor ca o reproiectare şi replăsmuire 
mitică a universului ca atare cu geneza, cu 
devenirea, cu cerul şi pămîntul, cu zeii şi muri- 
torii. Momentul genetic ca şi acel apocaliptic 
au o pondere specifică la cei doi poeţi. Blaga, 


Marele Anonim, după Blaga, este misterul existenţial central, principiul metafizic absolut. 


însă, pune mai stăruitor accentul pe apocalip- 
tic, ca pe o esenţă primordială a lumii. 

Iminenţa golurilor existenţiale Blaga o 
resimte cu o intensitate eminesciană: la el, 
însă, se aprind uriaşe flăcări ale senzorialului, 
poetul recunoscîndu-şi darul de a-şi converti 
tristeţea metafizică în beatitudine. 

Cei doi se apropie totuşi în planul valorifică- 
rii în pozitiv a golurilor, a „desăvîrşirilor" în rău. 

O asemenea transcendere senin-mioritică 
a gîndului Nefiinţei e asigurată de o perma- 
nentă predispoziţie de a spori cu propria 


lumină a lumii taină şi de a îndumnezei totul. 

Astfel, ceea ce la Eminescu este pură 
întoarcere la origine, la Blaga e acţiune de 
sacralizare: Isus înfloreşte în cireşi, iar Pan 
desferecă tainele naturii, lumina florilor 
„peste măsură de mari” şi descifrează tilcul 
umbrelor veşnice. Drama lumii moderne e 
generată de moartea acestui zeu. 

Simplificînd lucrurile, se poate rezuma că 
blagianismul poetic este un eminescianism 
potenţat cu orizontul apocalipticului şi, în 
genere, al misterului. 


Sugestii analitice 


Observaţi! 
Extrageţi din textul de mai sus cîteva idei 
privind paralela Eminescu — Blaga şi 


scrieţi-le în caietele voastre. 


Exprimaţi-vă părerea! 


Susţineţi ori contraziceţi cu argumente, 
făcînd apel la operele scriitorilor vizaţi, afir- 
maţiile alăturate: 


a) „La Blaga este mai multă seninătate 
mioritică, este mai multă măreție în sens pozi 
tiv al căderii omului şi respingerii acestuia de 
către Marele Anonim, decit la Eminescu”; 


b) „Iminenţa golurilor existenţiale Blaga 
o resimte cu o intensitate eminesciană: la el, 
însă, se aprind spontane flăcări ale senzori 
alului”. 
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(schemă recapitulativă) 
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Teme şi motive ale creației 


* relația om—lume (univers); 
* tendința spre absolut; 

* moartea şi integrarea în na 
tură; 

* somnul; 

* iubirea; 

* boala; 

* satul, muntele, pădurea. 


* eul lumină, neucigător de 
taine (Eu nu strivesc...); 
* eul dionysiac (Vreau să joc); 
* eul contemplativ, pasiv 
tea hui Pan); 

* eul contaminat de sentimen- 
tul marii treceri (Gorunul); 

* eul îndrăgostit (Dorul). 


e relaţia om—cosmos (Za 
molxe); 

* jertfa pentru creație (Meş 
terul Manole); 

* iubirea (Daria, Ivanca, 
Meşterul Manole); 

* cultul vieții (Meşterul Ma 
nole). 


Ipostaze ale eului 


* eul dominat de patima 
creației, dar și de cultul vieții 
(Meşterul Manole); 

* eul răzvrătit (Meşterul Ma 
nole); 

* eul inconştient (Meşterul Ma 
nole); 

* eul — parte a Marelui Tot 
(Zamolxe). 


* misterul (Trilogia cunoaş 

terii); 

* cunoașterea (Trilogia cunoaş 

terii) ; 

“spaţiul mioritic (Trilogia cu- 
noaşterii); 

“conceptul de stil şi metaforă 
(Trilogia cunoaşterii). 


ncidenţe ale expresionismului 


e viziunea întregului lumii ca 
natură; 

* explozia sentimentului; 

e spaţiul naturii exterioare, 

văzut din interior, devine spa 
tiu imaginar; 

+ aventura revoltei împotriva 
condiţiei umane; 

* ideea trans 
+ strigătul fă 
ecoul cosmic. 


răspuns în 


e schematizarea acțiunii şi a 
personajelor (ele nu sunt con 
cepute ca individualităţi uma 
ne, ci au funcția de simboluri); 
+ personajele — proiecţii ale 
unor idei de esenţă; 

+ dezlănţuirea demonică; 

* tendinţa spre absolut; 

+ îmbinarea realului cu irealul; 
+ orientarea spre parabolic şi 
tragic. 


Modalităţi artistice de exprimare 


e metafora revelatorie (corola 
de minuni); 

e metonimia-simbol (sicriul, 
sufletul satului); 

* epitetul (limpezi depărtări); 

* repetiţia, paralelismul, anti 
teza; 

e versificaţia (vers liber, cu met 
rică variabilă şi ritm interior). 


metafora revelatorie; 
simbolul; 

alegoria; 

lirismul: 

mitul (arhetipul); 
monologul interior; 
dialogul: 

remarca. 


TESTE DE EVALUARE 


1. Prezentaţi, într-un eseu de o pagină, „Femeie, 


personalitatea artistică a lui Lucian Blaga. 


2. Demonstraţi, în maximum 20 de 
enunţuri, că poezia „Gorunul“ de Lucian 


să te ascult...“ 


ce mare porți în inimă şi cine eşti? 
Mai cîntă-mi înc-o dată dorul tău, 


Blaga este un testament literar. 


3. Ilustraţi cu versuri din poezia „Eu 
nu strivesc corola de minuni a lumii“: 


a) cunoaşterea luciferică; 
b) cunoaşterea paradisiacă. 


4. Enumeraţi 4 teme ale universului 
poetic blagian, ilustrîndu-le cu titluri de 


poezii. 


5. Identificaţi atitudinea şi stările 
afective ale poetului, care se desprind 


din următoarele versuri: 


PRO BAC 


l Relevaţi într-o comunere-sinteză (2 
pagini), referindu-vă la operele studiate, 
temele, ipostazele eului, motivele, ca părţi 
constitutive ale universului poetic blagian. 


TI. Comentaţi versurile: 

O, cine ştie? — Poate că 

din trunchiul tău îmi vor ciopli 
nu peste mult sicriul, 

şi liniştea 

ce voi gusta-o între scîndurile lui, 
o simt pesemne de acum: 

o simt cum frunza ta 

mi-o picură în suflet... 


Beria de evaluare a compunerii-sinteză: 

1. Localizarea scriitorului şi a 
operei sale în contextul literaturii 
române şi universale 


(Dorul) 


6. Numiţi 4 elemente expresioniste 
prezente în creaţia blagiană şi exemplifi- 
caţi-le cu versuri. 

7. Notaţi 3 deosebiri de orice natură 
(motive, semnificaţii) dintre balada „Mă- 
năstirea Argeşului“ şi drama „Meşterul 
Manole“. 

8. Comentaţi în minimum 10 pro- 
poziţii semnificaţia replicii lui Manole: 
„A mea a fost patima, eu am fost al 
patimei“. 


2. Relevarea a cel puţin 3 teme 
şi 3 motive ale liricii blagiene şi 
argumentarea lor prin titluri de 


3. Relevarea ipostazelor eului, a 
stărilor şi a atitudinilor scriitorului fa- 
tă de temele şi motivele abordate . 


4. Descifrarea semnificaţiilor 
unor figuri de stil-cheie prezente în 
lirica blagiană 

5. Relevarea modului în care 
sunt tratate aceste teme şi motive 

6. Argumentarea prin referinţe 
la critica literară 

7. Organizarea conţinutului 
(aşezarea în pagină, corectitudinea 
lexicală, gramaticală) 


PRO BAC 


[eri] Demonstraţi, într-o compunere-sin- 
teză de minimum trei pagini, legătura 
operei lui Lucian Blaga cu mitul. 


Grilă de evaluare a compunerii-sinteză: 


1. Identificarea problemei de re- 
zolvat (plasarea ei în contextul 
creației scriitorului) ......«..1............. D 


2. Relevarea, în operele de re- 
ferință ale scriitorului, a miturilor şi 
arhetipurilor care i-au servit drept 
punct de pornire, cunoaşterea sem- 
nificaţiilor originare ale acestora ...., 


3. Identificarea, în textele de 
referinţă, a modului în care autorul 
lucrează cu mitul (arhetipul) şi 
descifrarea semnificaţiilor pe care 
acestea le dobindesc în operă 


4. Argumentarea logică a ideilor 
enunțate ... 


5. Motivarea judecăților de va- 
loare prin trimiteri la critica literară .. 


6. Organizarea conţinutului 
(aşezarea în pagină, corectitudinea 
lexicală, gramaticală) 


E comentaţi următoarele versuri: 
„Copilo, pune-ţi mîinile pe genunchii mei. 
Eu cred că veşnicia s-a născut la sat. 
Aici orice gînd e mai încet, 

şi inima-ţi zvicneşte mai rar, 

ca şi cum nu i-ar bate în piept, 

ci adînc în pămînt undeva. 

Aici se vindecă setea de mîntuire 

şi dacă ţi-ai singerat picioarele 

te aşezi pe un podmol de lut“, 


Grilă de evaluare a comentariului 
versurilor (pentru ambele profiluri): 


1. Încadrarea fragmenrului în ope- 


ră şi a poeziei în creaţia scriitorului .... T 


2. Identificarea temei, relevarea 
sentimentului dominant, a atitudinii 
scriitorului față de problema tratată ... 


3. Identificarea şi descifrarea 
semnificaţiilor figurilor de stil- 
cheie ale poeziei ... 


4. Definirea modului în care se 
individualizează imaginile artistice ... 


5. Argumentarea logică a ideilor 


6. Motivarea judecății de valoare 
prin referinţe la critica literară 


7. Organizarea conținutului 
(asezarea în pagină, corectitudinea 
_ lexicală, gramaticală) r 


amil Petrescu: inovatorul romanului românesc 


OBIECIIVE 
La finele studierii capitolului 


veți cunoaşte: 

+ momentele cele mai semnificative ale 
il i scriitorului; 

» operele de referință; 

+ temele/problematica, motivele crea- 

ţiei; 

» tehnicile narative caracteristice ro- 

manului modern; 

+ concepţia scriitorului despre roman; 

* contribuţia lui C. Petrescu la dezvol- 

tarea roman! românesc modem şi 

opiniile criticii literare pe marginea 

creaţiei scriitorului; 

veţi fi capabili: 

» să comentaţi operele lui C. Petrescu 

din perspectiva particularităţilor carac- 

teristice romanului modern; 

» să definiţi tipologia personajelor 

camilpetresciene şi modalitățile de ca- 

racterizare a lor; 

» să comentaţi concepţia lui C. Petrescu 

despre „noua structură“ a romanului 

de tip proustian; 

+ să redactaţi, în baza operelor studi- 

ate, compoziţii literare de diverse 

tipuri: eseu, comentariu literar, para- 

lelă, sinteză; 


veţi fi în stare: 

+ să vă exprimaţi argumentat atitu- 
dinea față de problematica şi mesajul 
creației lui C. Petrescu; 

» să manifestaţi interes pentru lectură 
şi pentru interpretarea operelor scri- 
itorului; 

+ să vă exprimaţi sentimentele, stările 
postlecturale, 


Pa Pas RE a 


Artist de mari resurse, scriitor cu o pregătire 
teoretică şi filozofică excepțională, 
om de o mare mobilitate a spiritului, 

Camil Petrescu reprezintă tipul de scriitor 
care se înscrie în modernismul lovinescian al epocii, 
ale cărui noi direcţii îşi propuneau 
sincronizarea literaturii române cu cea europeană. 

Adoptînd metoda de lucru a lui Marcel Proust 
şi afirmînd astfel necesitatea unei 
schimbări radicale de optică a romanului 

românesc, el este, după o definiţie 
a lui G. Călinescu, „unicul pe un drum 
lăturalnic, într-o junglă virgină în care 


nu intră decit pionierii“. 


substanța epică a operelor sale. 


Convins că arta nu e distracţie, ci mijloc de 
„cunoaştere“, scriitorul a combătut orice manifestare 
de artă în care nu descoperea o atitudine 
ivită din frământările spirituale ale omului. 

C. Petrescu a ilustrat epoca interbelică în cîteva din 
direcţiile ei fundamentale şi a reflectat-o critic în 


studiile şi eseurile sale. 


Prozator, dramaturg, eseist, publicist remarcabil, 
C. Petrescu aducea, pe lingă experiența vieții, 
puterea de a cobori în adîncurile meditaţiei. 

A creat o problematică psihologică de mare subtili- 
tate, care înlocuieşte aproape în întregime 
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IŢI! 
„Copilăria mi-a fost 
umbrită de dispariția 


părinților. Tatăl meu a 
murit înainte de a mă 
naşte, mama s-a dus 
curînd după el M-am 
văzut fără rude, fără 
familie, cres-cînd de 
capul meu. Mi-am zis 
atunci: voi studia; m- 
am pus pe studiat cu 
temeinicie şi îndirjire”! 


(C. Petrescu) 


„Din clasa a V-a pină în 
clasa a VIII-a a funcționat 
în promoția noastră 
(Liceul „Gh. Lazăr", 
n.n.) un cenaclu literar 
şcolăresc denumit „Cer- 
cul nostru” şi înființat de 
cei trei aspiranţi-poeţi: 
Camil, Alinescu Constan- 
tin şi Ionescu Constant. 
Aici şi-a recitat Camil 
întiile lui poezii de dra- 
goste. Nu pot uita îmbu- 
jorarea ce-i cuprindea 
fața în timpul acestor 
recitări (faţa lui de obi- 
cei neverosimil de al- 
băl..) şi nici privirile 
ochilor săi inspirați, 
transfigurați." 


(C. Ionescu) 


TABEL CRONOLOGIC 


1894 — 9/22 aprilie — se naşte la Bucureşti. 

1894 — 1905 — copilăria şi şcoala primară în Cartierul Obor. 

1906 — 1913 — bursier la Liceul „Sf. Sava" (1906—1909), apoi 
la secția reală a Liceului „Gh. Lazăr" din București. 

1913 — se înscrie la Facultatea de Filozofie şi Litere din 
Bucureşti. Paralel cu facultatea (1915—1916) absolveşte Şcoala de 
Ofițeri cu gradul de sublocotenent. 

1917—1918 — pleacă voluntar pe front. 

1919 — îşi ia licența în filozofie, după care devine suplinitor de 
limba română iniţial la liceul „Gh. Lazăr" din Bucureşti, ulterior la un 
liceu din Timişoara. 

La Timişoara conduce ziarul „Banatul românesc", înființează 
ziarul Țara (1920). 

1923 — îi apare volumul Versuri. Ideea. Ciclul morții şi piesa Act 
venețian. 

1923—1930 — colaborează la un şir de reviste: „Universul lite- 
rar", „Cetatea literară”, „Vremea" ş. a. 

1926 — la Teatrul Naţional din Bucureşti are loc premiera piesei 
Mioara, serisă de C. Petrescu. 

1928 — e prezentată Teatrului Mic comedia Mitică Popesco. 

1930 — publică romanul Ultima noapte de dragoste, întiia noapte 
de război. 

1931 — apare volumul de poezii Țranscedentalia. 

1933 — iese de sub tipar romanul Patul lui Procust. 

1934 — începe să lucreze la „Revista Fundațiilor Regale", ca 
redactor. 

1936 — publică volumul de eseuri şi articole Teze și antiteze, 
cuprinzînd texte apărute iniţial într-o serie de reviste. 

1937 — îşi ia doctoratul cu lucrarea Modalitatea estetică a 
teatrului. 

1939 — este numit director al Teatrului Naţional din Bucureşti. 
Tot în acest an, ca o încununare a întregii opere dramatice, i se 
acordă Premiul Naţional „pentru literatură dramatică românească". 

1940—1957 — desfăşoară o vastă activitate de ziarist, con- 
tinuînd să publice multe lucrări artistice: piesele /ară femeia pe care o 
iubesc, Bălcescu, volumul de nuvele Turnul de fildeş, romanul Un om 
între oameni Ş. a. 

1957 — publică drama Jocul ielelor, scrisă încă în anii 1915— 
1916 şi revăzută în 1930. 

1957, 14 mai — se stinge din viaţă. 


NOUA STRUCTURĂ ŞI OPERA LUI 


Se poate spune că de aproape un veac încoace, nici un scriitor n-a 
tulburat mai adînc conţiinţa literară a lumii şi mai ales n-a concen- 
trat asupra lui, în aşa măsură, intelectualitatea contemporană, decît 
Marcel Proust. 

Naşte întrebarea ce spor aduce deci culturii universale, prin con- 
tribuţia lui, şi încă în aşa măsură ca să fie considerat deschizător de 
eră nouă, poate tot atît cît Balzac însuşi... 

Şi răspunsul ar putea să fie că literatura epică de pînă la Proust 
nu se mai integra structurii culturii moderne, iar faţă de evoluţia 
realizată de ştiinţă şi filozofie în ultimii patruzeci de ani, această lite- 
ratură epică rămăsese anacronică. 

Se poate preciza anume că arta literară, arta romanului îndeosebi 
rămăsese într-un stadiu caracterizat anterior, că ştiinţa şi filozofia 
timpului nostru nu-şi aveau o literatură epică într-adevăr corelativă... 

Dar pentru ca să ne putem explica în mai de aproape bogata con- 
tribuţie proustiană, îngăduiţi-mi să insist mai mult asupra a ceea ce 
am putea să înţelegem prin vechea literatură de dinainte de el, prin 
acea literatură despre care Ortega y Gasset spunea, oarecum pe drept 
cuvînt, că a fost anulată de noua formulă. 

Dacă afirmăm că literatura unei epoci este în corelaţie cu psi- 
hologia acelei epoci, şi dacă stăruim să arătăm că psihologia însăşi 
este în funcţie de explicaţia filozofică a timpului, ne reîntoarcem cu 
şi mai multă îndreptăţire la afirmaţia că o literatură trebuie să fie sin- 
cronică structural, filozofiei şi ştiinţei ei... 

Şi e tulburător că dacă vrem să ne lămurim literatura epică şi 
dramatică de dinainte de Proust trebuie să ne întoarcem tocmai cu 
trei veacuri în urmă. 

Pornind astfel din preajma marilor sisteme raţionaliste, pregătite 
şi ele de Renaştere, vom întilni, după cum ştiţi, tragedia clasică 
franceză şi comedia de caracter... 

Dogma acestei literaturi este „caracterul”, adică o comportare 
imanentă, logică, dintr-o cauzalitate morală cu consecvenţa 
mecanică, înfăţişată, am spune, „more geometrico"... Literatura oferă 
cu preferinţă tipuri ori. mai bine spus, arhetipuri de oameni. 

Iată un erou... Cum trebuie să se comporte un erou?.. Destul de 
simplu: un erou e totdeauna viteaz... lată un avar, cum trebuie să se 
comporte un avar? E necesar ca în fiecare manifestare a lui să se va- 
iete că n-are bani, că e furat. 

Prin îngrămădire de trăsături — termen consacrat şi uimitor de 
caracteristic pentru acest spirit geometric — prin sporuri de trăsături 
deci, de acelaşi fel, literatura, ca şi psihologia raţionalistă, constru- 
ieşte tipul risipitorului, al pasionatului, al intrigantului, al generosu- 
lui, al devotatului total. 


RCEL PROUST 


E BINE SĂ 

Ş I! 
Maestru incontestabil în 
romanul nostru modern, 
C. Petrescu publică în 
1936 un original volum 
de eseuri intitulat „Teze şi 
antiteze", în care îşi ex- 
pune opiniile desrpe 
poezie, roman, teatru, 
orientînd aceste domenii 
spre contemplarea nemij- 
locită a esențelor. Volu- 
mul se deschide cu eseul 
„Noua structură şi opera 
lui Marcel Proust", lucra- 
re ce a avut o rezonanţă 
deosebită în critica vre- 
mii. 


Modelul narativ 
proustian presupune: 
- autenticitatea ca va 
loare supremă; 

- punerea accentului 
pe subiectivitate, pe 
experienţa interioară 
(relatarea la persoana |); 
- situarea în centrul 
problemelor a timpului 
prezent, conceput ca 
durată; 

- renunţarea la cronolo 
gie; 

- introducerea unor 
inovații în plan narativ 
care au ca efect mo 
dernizarea relatării şi 
amplificarea funcţiilor 
monologului interior. 


[...]Cu totul de alt merit e soluţia adusă 
de Proust, preţios originală şi care, de altfel, 
a fost unul dintre motivele rezistenţei criti- 
cilor la început. 

In constituţia prezentului, ca atare, în 
fluxul conştiinţei mele, în acea curgere de 
gînduri, îndoieli, imagini, năzuinţe, afir- 
maţii, negări absolute, intră şi amintirile. Şi 
pe drept cuvînt, evident. Amintirile nu sunt 
ceva impersonal, sunt propriile mele amin- 
tiri, fac parte din psihicul meu, în clipa în 
care le am, adică în clipa prezentă. Dacă 
m-aş lăsa în voia amintirii, acum cînd 
vorbesc, orice mi-ar apărea în minte ar fi 
autentic, ar fi durata pură... 

Aci, tocmai aci, face Proust marea deo- 
sebire despre care vorbeam şi asupra căreia 
insistă atît de mult. Amintirile fac parte din 
fluxul duratei, dar nu amintirile voluntare, 
abstrase, ci numai cele involuntare. 

Memoria voluntară ne dă numai ab- 
stracţii. Intreabă cineva: Cît fac 6x8? Auto- 
mat: Patruzeci şi opt... Cum se numea rege- 
le Cretei? Automat: Minos... La ce an s-a ur- 
cat pe tron Ştefan cel Mare? Datele acestea 
nu participă propriu-zis la trăirea concretă 
a conştiinţei mele. Sunt simple abstracții... 
Nu se leagă organic mai de nimic decît prin 
actul prezentării de periferia eului... 
Această memorie voluntară nu poate să 
constituie obiectul artei... 

Insă cu totul altceva ar fi fost dacă eu aş 
fi trăit gîndul: Regele Cretei se numea 
Minos. Imi aduc aminte cînd am auzit 
numele acesta... Nu de la un profesor, ci în 
mod ciudat, de la o fată bună cu care pri- 
veam împreună de pe vapor stîncile insulei 
Prinkipo etc. Tot ce s-a legat de întrebare 
este memorie voluntară, este trăire concre- 
tă. De aci începe obiectul artei. 

Romanul meu va trebui să cuprindă 
lanţul amintirilor mele involuntare... Dar 
aici se iveşte o altă dificultate. Lanţul 
amintirilor mele e spontan, nedirijat... El nu 
urmăreşte un schelet de fapte, o temă... aşa 
ca o construcție arhitecturală. In 
sfirşit, 


memoria mea nu funcţionează cînd fun- 
cţionează involuntar, după un plan care să coin- 
cidă cu regulile învăţate la estetică, ale perfec- 
tului roman clasic. Acesta cunoştea o prezentare 
a personajelor, o îmbogăţire treptată a lor, un 
început de conflict, o gradaţie în acţiune şi pe 
urmă culminaţia şi un soi de peroraţie. 

Nu e cu putință ca memoria noastră invo- 
luntară să funcţioneze după asemenea plan, iar 
o carte cu astfel de schelet şi conţinut, ticluit 
după jaloane şi reţetă, e artificială, falsă... Ce voi 
face atunci?... 

În mod simplu voi lăsa să se desfăşoare flu- 
xul amintirilor. Dar dacă tocmai cînd povestesc 
o întimplare, îmi aduc aminte, pornind de la un 
cuvînt, de o altă întîmplare? Nu-i nimic, fac un 
soi de paranteză şi povestesc toată întîmplarea 
intercalată. Dar dacă îmi strică fraza? N-are nici 
o importanţă. Dacă îmi lungeşte alineatul? Nu-i 
nimic, nici dacă digresiunea durează o pagină 
— două, 30 ori 150. Asta se întîmplă de altfel 
chiar de cîteva ori cu A la recherche du temps 
perdu. Trebuie să spunem însă din capul locului 
că o memorie puternică se colorează aşa de 
intens afectiv, că nu se risipeşte în formale aso- 
ciaţii de senzaţii. Această simplă asociere, peni- 
bilă în pretenţiile ei de artă, se întîmplă la James 
Joyce, nu însă la Proust, unde interesul semnifi- 
caţiei dirijează fluxul amintirii. Dar am impresia 
că atunci cînd Proust teoretizează despre artă, 
de altfel într-un mod care-l indică şi unul dintre 
cei mai mari esteticieni ai timpurilor, el nu îşi 
dădea seama, şi nici nu s-a remarcat de atunci, 
de această funcţiune considerabilă a afectivului, 
în coeziune indiscutabilă a operei întregi... Ci- 
mentul operei lui întregi, deşi realizată la deriva 
memoriei involuntare, e constituit prin tonul 
afectiv, căci structura afectivă îi călăuzeşte me- 
moria, chiar atunci cînd accentul cade esenţial 
pe cunoaştere. 

Prin urmare, cele 3.000 de pagini nu sunt 
deloc instrumente care să ne permită căutarea 
„timpului pierdut" cu ajutorul memoriei invo- 
luntare, singura care ne poate da realitatea con- 
cretă. 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Identificaţi în acest fragment de eseu atitudinea lui Camil 
Petrescu faţă de literatura epică de pînă la Proust. 

Ce părere aveţi vizavi de opinia lui Petrescu? 

2. Identificaţi în text pasajul şi precizaţi ce înţelege C. Petrescu 
prin noţiunea de autenticitate, ca trăsătură distinctivă a operei literare. 

Completaţi spaţiile libere: 


autenticitatea 


3. Identificaţi în text argumentele prin care autorul susține 
următoarea idee: 

„Memoria involuntară este tehnică de creație care permite 
încadrarea amintirilor în fluxul duratei“. 


Exprimaţi-vă părerea! 

1. În eseul Noua structură şi opera lui Marcel Proust, C. Petrescu 
formulează un deziderat fundamental pentru orice act de creaţie în 
artă: sincronizarea cu ştiinţa şi filozofia epocii sale. Cu această părere 
a autorului nu este de acord G. Călinescu, care afirmă: „Oare geniul 
e condiţionat de cunoaşterea progreselor științelor şi filozofiei? 
Creaţiunea literară e un fapt natural, ca şi naşterea unui prunc..?"“ 

Ce părere aveţi pe marginea celor două afirmaţii? 


2. Citiţi atent eseul lui C. Petrescu Noua structură şi opera lui 
Marcel Proust şi articolul lui G. Călinescu Camil Petrescu, teoretician 
al romanului. Găsiţi argumentele autorilor întru susţinerea punctelor 
personale de vedere în problema enunțată. 


3. Analizind caracteristicile romanului proustian, C. Petrescu işi 
expune concepţia sa asupra romanului de tip modern, care să 
depăşească limitele tehnicilor artistice vechi. 

Relevaţi, din fragmentul reprodus în manual, care sunt preferin- 
tele autorului în acest sens. 

Ce părere aveţi vizavi de ideile enunțate de C. Petrescu? 

4. C. Petrescu lansează termenul „noua structură“. 

Încercaţi să descifraţi pe baza textului această sintagmă. 


5. Precizaţi, într-o discuţie colectivă, ce aduce nou în critica lite- 
rară a epocii autorul eseului Noua structură şi opera lui Marcel Proust. 


6. Demonstraţi cu argumente că Noua structură şi opera lui 
Marcel Proust este un eseu, precizînd totodată natura problemei şi 
modul de abordare a ei. 


Teoria romanului noii 


structuri presupune 
următoarele trăsături 
definitorii: 

- sincronizarea 
literaturii cu ştiinţa 

şi filozofia; 

- aşezarea eului în cen- 
trul preocupărilor sale, 
relatarea la persoana |; 
- unica realitate e ace- 
ea a conştiinţei mele; 
nu putem cunoaşte 
nimic absolut, 

decit răsfringindu-ne în 
noi înşine; 

- lanţul subiectiv şi 
spontan, nedirijat al 
unor amintiti involunta- 
re, colorate afectiv; 

- unitatea de perspec- 
tivă (înmulţirea unghiu- 
rilor de vedere: acelaşi 
fenomen e privit din 
perspectiva cîtorva 
naratori); 

- funcțiunea timpului: în 
constituţia prezentului, 
în fluxul conştiinţei, în 
acea curgere de gin- 
duri intră şi amintirile. 


ULTIMA NOAPTE DE DRAGOSTE, 


Pină la data apariţiei 
(1930), romanul fusese 
anunțat în repetate rîn- 
duri în presa vremii cu 


diverse titluri: „Proces 
verbal de dragoste şi 
război”, „Romanul căpi- 
tanului Andreescu” ş. a. 
Cînd a fost prezentat edi- 
turii „Cultura naţiona- 
lă”, acesta nu era decit 
dezvoltarea unei nuvele 
intitulată „Fata cu obraz 
verde la Vulcan” şi care 
ulterior a devenit capi- 
tolul II din partea a U-a 
a romanului. În 1931, 
pentru romanul „Ultima 
noapte de dra-goste..." 
autorului i se decernează 
Premiul Na-ţional pentru 
proză. 


„Romanul a izvorît din 
autenticitatea expe- 
rienţei morale a unei 
probleme mai întîi 
trăită, apoi transfor- 
mată în materie de 


artă”. 


(P. Constantinescu) 


ÎNTÎLA NOAPTE DE RĂZBOI 


(fragmente) 


„O IUBIRE MARE E MAI CURIND 
UN PROCES DE AUTOSUGESTIE..." 


(geneză, structură, problematică) 


[...] În primăvara anului 1916, ca sublocotenent proaspăt, întiia 
dată concentrat, luasem parte, cu un regiment de infanterie din ca- 
pitală, la fortificarea văii Prahovei, între Buşteni şi Predeal. Nişte 
şănţuleţe ca pentru scurgere de apă, acoperite ici şi colo cu ramuri 
şi frunziş, întărite cu pămînt ca de un lat de mină, erau botezate de 
noi tranşee şi apărau un front de vreo zece kilometri. 

În faţa lor, cîteva dreptunghiuri de reţele şi „gropi de lup" erau 
menite să sporească fortificațiile noastre. Toate capetele acestea 
de tranşee, risipite ici-colo, supraveghind şoseaua (?) de pe boturi 
de deal, nu făceau, puse cap la cap, un kilometru. Zece porci 
ţigăneşti, cu boturi puternice, ar fi rimat, într-o jumătate de zi, toate 
întăriturile de pe valea Prahovei, cu reţele de sîrmă şi cu „gropi de 
lup" cu tot. (Gropile astea de lup erau nişte gropi cît cele pe care le 
fac, jucîndu-se, copiii în nisip, iar în fund aveau bătut cîte un mic 
țăruş, ascuţit apoi ca o ţeapă în sus.) După socotelile Marelui stat- 
major român din 1916 — adică din timpul bătăliei de la Verdun — 
duşmanul care venea la atac avea să calce, din nebăgare de 
seamă, în aceste gropi şi să se împungă în ţepi, fie în talpă, fie în 
spate. Despre „valea fortificată” a Prahovei vorbea cu respect toată 
țara: Parlamentul, partidele politice şi presa. Ca să nu poată fi văzu- 
te din tren aceste realizări misterioase, vagoanele nu circulau decît 
cu perdelele trase sau, dacă nu erau perdele, cu geamurile mînjite 
cu vopsea albă, iar de la Sinaia, pe fiecare culoar, erau santinele cu 
baioneta la armă. (E perfect adevărat că în timpul luptelor de mai 
tîrziu, nici unui comandant de companie nu i-a trăsnit prin cap să 
ocupe aceste tranşee, care parodiau în mic satele lui Potemkin, mai 
ales că nemţii nu s-au simţit obligaţi să vie pe şosea, ca să poată fi 
vînaţi cu puşca, ci au ocupat dealurile împădurite negru şi clăbuce- 
turile cu păşuni verzi-gălbui.) 

La 10 mai, în acelaşi an, eram mutat în regimentul XX, care, de 
un an şi mai bine, se găsea pe frontieră, deasupra Dîmbovicioarei în 
munți, tot pentru acoperire şi fortificaţii. Aci, aceeaşi glumă: cîteva 
sute de metri de tranşee-jucării erau menite să ilustreze principiile 
tactice ale armatei române de neînvins. Frontul de acoperire al 
batalionului nostru se întindea pe vreo zece-cincisprezece kilometri 
de frontieră, către vama Giuvala în dreapta, iar spre stînga pînă la 


domnul alb, de piatră, al culmii Piatra 
Craiului. Noi „fortificasem“ însă, cu trei sute 
de metri de tranşee, ca mai sus, dar fără 
gropi de lup, numai bătătura de iarbă verde 
dintre căsuţa care ne slujea de popotă şi 
căsuţa unde locuia comandantul de batalion. 
Fireşte că dacă vreun nefericit s-ar fi rătăcit 
pe aci „să vadă” întăriturile noastre, ar fi fost 
arestat şi probabil executat ca un spion. 

În realitate, vremea se trecea cu instrucţie 
Într-o poiană mai mărişoară, cu asalturi eroice, 
care nu erau departe de jocurile de copii din 
mahalaua Oborului, cînd ne împaărţeam în ro- 
mâni şi turci, şi năvâleam urlînd unii într-alţii. 
Ştiu bine că în acest timp se dădeau asigurări 
în Parlamentul țării că „suntem bine pregătiți”, 
că în doi ani de neutralitate, „armamentul a 
fost pus la punct”, iar anumite persoane îşi 
luau răspunderea afirmării că suntem gata 
„pină la ultimul nasture, pînă la ultimul cartuș", 
iar cu ştiinţa luptei pînă la cucerirea oricărei 
poziţii, fie ea socotită ca inexpugnabilă. 

Pentru ceilalţi, poate că această vile- 
giatură militară n-ar fi fost prea mult dezagre- 
abilă. Camarazii erau oameni cumsecade, 
care îşi credeau la necaz. Prinzurile şi cinele 
luate laolaltă, în odăiţa scundă a popotei, tre- 
ceau potolit, între mîncăruri de birt mic, 
tărăgănate convorbiri despre amaărăciunile 
concentrării prea îndelungate, despre intrigile 
de la comanda regimentului, despre cele mai 
bune sfaturi pentru pregătirea murăturilor şi a 
borşului, menite să fie trimise prin scrisori 
acasă, şi, în zile mai de seamă, despre par- 
tidele politice ale ţării, cînd cei care citeau 
gazeta în fiecare zi aveau prilej să strălu- 
cească prin comunicări inedite. 

Pentru mine însă, această concentrare 
era o lungă deznădejde. De multe ori, seara, 
la popotă, era destul un singur cuvint ca să 
trezească răscoliri şi să întărite dureri amor- 
tite. E îngrozitoare uneori această putere a 
unei singure propozițiuni, în timpul unei con- 
vorbiri normale, ca să pornească dintr-o dată 
măcinarea sufletească, aşa cum din zecile de 
combinaţii cu şapte litere ale unui lacăt 
secret, una singură deschide spre interior. In 
asemenea împrejurări, nopţile mi le petre- 


ceam în lungi insomnii, uscate şi mistuitoare. 

La drept vorbind însă, în astă-seară nu 
atît discuţia, care nu mai era o simplă aluzie, 
m-a aruncat în halul acesta de răscolire, ba 
era chiar prea directă ca să mai fie atit de 
otrăvitoare, cit încercarea pe lingă coman- 
dantul batalionului, de a obţine o permisie la 
Cimpulung. 

„Popota“ unde suntem acum e într-o 
odaie mică, sătească, mai sus decit toate 
satele româneşti din munte. E abia mai mare 
ca o colibă, văruită în alb, cu două paturi 
înguste la perete, acoperite cu velinţe vechi, 
şi care acum ne slujesc şi drept scaune de 
masā. O lampă de „gaz“ dă o lumină gălbuie, 
aproape la fel de leşinată ca a vinului, din 
paharele mari de apă, de dinainte. Masa e, 
fireşte, de brad, ca la circiumile de drum 
mare şi acoperită cu pinză ţărănească. Cum 
fiecare ofiţer are tacîmul lui de acasă, ales cu 
dinadins de proastă calitate, „că se pierde”, 
avem dinainte o împerechere de farfurii, 
cuțite şi pahare, adunate parcă de prin bilci. 
Toţi cei paisprezece ofiţeri ai batalionului de 
acoperire suntem îngrămădiţi aci şi, în aş- 
teptarea cafelelor, se continuă, fără ca ni- 
meni să se sinchisească de fumăria în care 
ne găsim, discuţia începută o dată cu masa şi 
iscată de o gazetă adusă de la aprovizionare, 

Întimplarea e dintre cele obişnuite, iar 
discuţia e la fel ca toate discuţiile literare, 
filozofice, artistice, politice, militare, religioa- 
se ale oamenilor care, în saloane, în restau- 
rante, în tren, în sala de aşteptare a dentistu- 
lui, „îşi spun părerea lor“ cu convingerea nein- 
duplecată și matematică cu care larvele își 
tes în jur gogoşi. 

Un proces dezbătut la Curtea cu jurati 
din Bucureşti a sfirşit printr-o achitare, 
pătimaș comentată, Un bărbat din aşa-zisa 
societate bună şi-a ucis nevasta necredin- 
cioasă şi a fost absolvit de vină de către 
judecătorii lui. 

Căpitanul Dimiu, comandantul batalionu- 
lui, un soi de flăcău ardelean, fara să fie din 
Ardeal, voinic, cu mustata bălaie, regulată ca 
insigna de pe şapca ceferistă, ceva mai mare 
însă, aproba fără codire hotărirea juraţilor... 


— Domnule, nevasta trebuie să fie ne 
vastă şi casa, casă. Dacă-i arde de altele, să 
nu se mărite. Ai co ai necazuri, munceşti 
ca un cîine şi ea să-şi facă de cap?... Ei asta 
nu... Dacă eram jurat, şi eu îl achita 

Căpitanul Dimiu e un conformist. întîrziat 
mult în grad, om cu rosturi gospodăreşti, nu 
şi-ar permite să poarte la vîrsta lui chipiu 
franțuzesc, moale, turtit, aşa cum poartă că- 
pitanii tineri, ci a rămas la modelul „Regele 
Carol |", înalt, rigid ca de carton (că aşa şi 
era), teşit la spate numai. 

Mai surprinzător părea că opinia contrară 
era susținută de căpitanul Corabu, tinăr şi 
crunt ofiţer, cu şcoală germană, justiţiar 
neîn-duplecabil, „spaima regimentului”. 
Acum era de nerecunoscut.  Păstra 
asprimea frazei scurte, dar sentimentele 
acestea de apărător ai dragostei nu i le 
pănuise nimeni, niciodată. 

— Cu ce drept să ucizi o femeie care nu 
te mai iubeşte? N-ai decît să te desparţi. Dra- 
gostea-i frumoasă tocmai pentru că nu poate 
cunoaşte nici o silnicie. E preferinţă sinceră. 
Nu poţi să-mi impui să te iubesc cu sila. 

Căpitanul Floroiu, puţintel, delicat şi cu 
faţa blondă-şters, îmbătrînită înainte de 
vreme, era de aceeaşi părere. 

— Cum poţi să ai cruzimea să siluieşti 
sufletul unei femei? Dreptul la dragoste e 
sfînt, domnule... Da, da... şi aci lungea mult, 
cu capul întors a necaz, în profil, pe cei doi 
„a". Îţi spun eu... oricînd... unei femei trebuie 
să-i fie îngăduit să-şi caute fericirea. 

Şi toţi ceilalţi, tineri sau mai bătrilori, lăsînd 
ca discuţia să fie dusă cum se cuvine de către 
superiori, erau, de altfel, de aceeaşi părere. 

Aş fi vrut totuşi să spun şi eu două vorbe. 
Simplismul convins al acestei discuţii mă fă- 
cea să surid nervos, căci se suprapunea celor 
înveninate din mine, ca în revistele ilustrate 
prost, unde roşul cade alături de conturul 
negru. Dar fiindcă vorbeam încet, nu eram au- 
zit, şi cum începeam fraza, cîte o voce mai pu- 
ternică mi-o lua cu hotărîre şi pasiune înainte. 

Ar fi drept să arăt că nu numai în sa- 
loane, în tren, la restaurant se discuta aşa. În 
literatură, de pildă, şi în teatru era acelaşi 
lucru. Nu numai romanele, dar toate piesele 


aşa-zise bulevardiere, mult la modă pe atunci, 
nu proclamau decît „dreptul la iubire”, şi în 
privinţa asta erau noi şi revoluţionare, faţă de 
piesele care proclamau în vremuri prăfuite: 
Ucide-o!... Indeosebi era jucat pe toate sce- 
nele din lume un tînăr francez, ale cărui eroi- 
ne „poetice”, elocvente, cu părul despletit şi 
umerii goi, într-un decor de lux şi muzică, îşi 
căutau „fericirea" trecînd peste orice, tirîte de 
patimă. Femeile din toate capitalele 
plîn-geau, înduioşate pînă la mistuire de 
neînţelegerea bărbaţilor brutali din piesă, 
incapabili să simtă frumuseţea sublimă a 
iubirii. 

Cum teatrul, mai cu seamă prin dialogul 
lui, care trebuia să dea „iluzia vieții" (presărat 
doar cu vorbe de spirit ici şi colo), se obli- 
gase să dea deci imaginea exactă a publicu- 
lui şi a convorbirilor lui, publicul, la rîndul său, 
împrumuta din scenă fraze şi formule gata şi 
astfel, în baza unui principiu pe care, prin 
analogie, l-am putea numi al mentalităților 
comunicante, se stabilise o adevărată nive- 
lare între autori şi spectatori. 

— Nu ştiu, domnule — filozofă cu resem 
nare căpitanul Dimiu, stînd mare, dar cumin 
te ca o fată, la masă — mie mi se pare că ne 
vasta nu trebuie să-şi facă de cap... mai e şi 
obrazul omului în joc. Şi dădu ordonanţei şer 
vetul împăturit cu grijă şi chibzuială. Surîd căl 
duţ căpitanului, şi pentru că are dreptate, şi 
pentru că am nevoie de bunăvoința lui. Pîndesc 
cu suflet de slugă momentul să-i cer o favoare. 

— Domnule căpitan — căci căpitanul Flo 
roiu era ceva mai nou în grad decît comandan 
tul de batalion — admiţi dumneata, te rog spu 
ne, admiţi dumneata să ucizi o femeie care-ţi 
declară că nu te poate iubi? Ei, cum vine asta? 

— Nu ştiu cum vine, dar eu aş achita pe 
cel care şi-a omorit nevasta din pricină că ea 
şi-a părăsit bărbatul şi copiii. 

Am surîs din nou mieros şi aprobator. 
Ştiu cît plictiseau pe camarazii mei aceste în- 
cercări care adulmecau bunăvoința coman- 
dantului, dar era peste puterile mele. Mă ofe- 
risem în ajun să execut cu plutonul o săpă- 
tură pe care alţii nu o izbutiseră, şi această 
ofertă a mea îi dezgustase. Înţelegeam lim- 
pede, ca prin sticla asta, dar ce puteam fa- 
ce? În mine era o foiala de şerpi, 
care 


ajungea deasupra numai într-un surîs, 
înseri-at vieţii milităreşti. 

Am crezut acum că e momentul propice 
şi —în şoaptă bilbiită, jucîndu-mă cu furculiţa 
şi cuțitul, să nu trădez emoția de moarte care 
mă gituia — i-am repetat cererea din ajun. 

— Domnule căpitan... ştiţi... vă 
ruga 
sem... am la Cîmpulung... Trebuie să fiu miine 
seara acolo. Ştiţi, azi am aranjat cu serviciul... 

Îmi pluteau vorbele nesigure, dezarticu- 
late, ca aeroplanele de hirtie albă, pe care le 
aruncă, prin cameră, copiii, jucîndu-se. 

S-a întors spre mine cu un aer de 
negus-toreasă acră şi plictisită: 

— Domnule sublocotenent — cu un „dom 
nule" trîntit — ţi-am spus că nu se poate, nu o 
dată, de zece ori. Nu se poate, şi nu se poa 
te... Aici nu sunt nici eu de capul meu. 

Am devenit livid şi am suris ca un cne lo- 
vit, cerînd parcă scuze că înghit puneri la 
punct atît de grave. 

Dar peste cîteva clipe m-a cuprins o ură 
amară şi seacă împotriva tuturor. Prostia pe 
care o vedeam mi-a devenit insuportabilă, 
pripit, ca o încălzire şi o iritaţie a pielii pe tot 
corpul. Nu aşteptam decît să izbucnesc... 
Pîndeam un prilej, o cotitură de frază sau un 
gest, ca să intervin cu o aruncătură de grena- 
dă. Totdeauna, insuccesul mă face în stare 
să comit, după ei, o serie interminabilă de 
greşeli, ca un jucător de ruletă, care, 
încer-cînd să se refacă, mizează mereu în 
contratimp: de două-trei ori pe rînd roşu şi 
trece apoi la negru, tocmai cînd acesta nu mai 
iese, revine, şi aşa la nesfirşit, cu îndirjire. Sunt 
în stare să fac faţă, cu un sînge rece 
neobişnuit, chiar întîmplărilor extraordinare, pot 
transforma încă mici incidente în adevărate 
catastrofe, din cauza unui singur moment 
contradictoriu. 

Eram acum destul de lucid ca să-mi dau 
seama că sunt aproape în pragul unei neno- 
rociri, căci în asemenea împrejurări consiliile 
de război sunt, ca şi regulamentele, necru- 


tătoare şi dau pedepse absolut 
dispropor-ţionale — douăzeci de ani de 
muncă silnică pentru o palmă dată 


superiorului, de pildă — dar în acelaşi timp 
mă simţeam evadat din mine însumi, căzut 
ca pe un povirniş prăpăstios. 


nil Petrescu 


— Corabule, 
spun... 

Asta-i părerea mea cel puţin. Cum? admiţi 

dumneata ca să... că aşa vine, nu-i aşa? — şi 
aci întoarce capul ca să găsească măcar o ap 

robare iniţială, dar nu mi-a întilnit decît privirea 
tăioasă — în sfârşit, nu-i aşa? ca să-şi lase 
casa şi copiii, să-ţi spună „alivoar, stimebile" şi 
tu să nu-i rupi picioarele Ba să faci şi pe 
delicatul „Noroc şi să fie de-a bună, cucoană." 

— Domnule căpitan — căci Corabu nu nu 
mai că era cu mult mai nou, dar îi era acum şi 
subaltern — eu vă întreb încă o dată: Admiteţi 
dumneavoastră dragoste cu sila? Dacă o fe 
meie zice: „nu-mi mai placi... să ne des 
părţim...", poţi dumneata să spui: „nu... eşti 
condamnată pe toată viaţa, n-ai drept să 
divorţezi..." Da? 

— Ei bine, dacă e vorba de o despărţire 
în regulă, atunci e altceva, fireşte. Eu nu 
vorbesc de divorţ... eu zic de femeia care-şi 
înşală bărbatul. 

Am intervenit nervos şi aproape şuierat... 
Atit de viu şi ca mimică, încît toţi s-au întors 
spre mine. 

— Nu, nici atunci. 

Şi am reluat mai scăzut, demascîndu-mi 
premeditarea, acum cînd toţi mă priveau 
uimiţi. 

— Discuţia dumneavoastră e copilăroasă 
şi primară. Nu cunoaşteţi nimic din psihologia 
dragostei. Folosiţi un material nediferenţiat. 

Dacă aş fi spus asta ca opinie obiectivă, 
oamenii ar fi acceptat-o, poate, dar era în to- 
nul meu, în ostentaţia neologismelor, o nuan- 
tă de jignire şi dispreţ, încît toți m-au privit 
miraţi, nedeprinşi cu atitudini atît de puţin mi- 
lităreşti, iar căpitanul Corabu, întăritat, dar 
stăpînindu-se, s-a întors spre mine cu un fel 
de mică solemnitate acră de magistrat. 

— Cum, domnule, dacă o femeie zice: „nu 
mai vreau", dumneata zici: „ba, ba, să vrei?" Hăi? 

— Dacă e vorba de o simplă împreunare, 
da... are drept să zică: nu mai vreau... Dar 
iubirea e altceva. lar dacă nu ştiţi ce e, puteţi, 
cu noţiunile dumneavoastră cumpărate şi vîn- 
dute cu toptanul: „aşa am auzit... aşa vînd" să 
dezbateţi toată viaţa, că tot nu ajungeţi la 
nimic. Şi privindu-i dispreţuitor: Discutaţi mai 
bine ceea ce vă pricepeţi. 


ascultă-mă ce-ţi 


Au tresărit toţi şi apoi au rămas încre- 
meniţi de nedumerire, ca şi cînd din tavan 
s-ar fi desprins, şi ar fi căzut la mijlocul mesei, 
peste farfurii şi pahare, o cobră încolăcită şi 
împăiată. Izbucnirea mea era nelalocul ei, vul- 
gară, fără temei, între oamenii aceştia care 
vorbeau obişnuit după masă, dar musteala 
otrăvitoare din mine trebuia să răzbească. 
M-am sculat brusc şi am ieşit băţos ca dintr-o 
plină şedinţă, mereu în uimirea tuturor. 

M-a ajuns în prag, ca un cuţit în inimă, şuie- 
rătoare şi groaznică, vocea căpitanului Corabu: 

— Sublocotenent Gheorghidiu... 

Şi în aceeaşi clipă am auzit un rostogolit de 
tacîmuri, căderea unui scaun şi am înţeles că, 
turbat, căpitanul Corabu sărise în mijlocul odăii. 

Am încremenit o ciipă cu spatele la ei şi 
am gîndit: sînt pierdut... liniştit şi simplu, cum 
poate fi un medic care ar constata că are 
cancer. Ştiam că mai lovise un ofiţer. 

M-am întors dintr-o dată cu tot corpul şi 
am făcut un pas înspre mijlocul odăii. Căpi- 
tanul Corabu, care, înfipt în picioare şi mult 
mai voinic decît mine, mă aştepta, a înlemnit 
cu mîna ridicată cînd a văzut pumnul meu 
crispat, gata să lovească. Mă simţeam alb, 
cu tot sufletul în aşteptare şi liniştit ca un ca- 
davru. Era, de altfel, un fior în întreaga încă- 
pere, care a făcut să nu mai respire nimeni. 
Căpitanul mi-a întîlnit privirea şi a rămas ca o 
linie. Cred că mi-a văzut în ochi privelişti de 
moarte, ca peisajele lunare. Au înţeles toţi că 
sunt hotărît să răspund şi apoi să mă omor. 
Niciodată n-am fost lovit ca bărbat şi cred că 
n-aş putea îndura asta. De altfel, mai ajun- 
sesem de două ori poate, în viața mea, pînă 
în acest prag. Ba, copil chiar, era să fiu sfişiat 
de un buldog, care se năpustise asupra mea, 
dar i-am întilnit într-o fulgerare privirea, şi a 
încremenit pe loc, ca şi mine, alb, atunci, ca 
şi azi, probabil. Niciodată simt că n-aş putea 
face asta cu voinţă, ca un exerciţiu. Cred mai 
curînd că această privire e ca o punte 
supremă de la suflet la suflet, de la element 
la element. 

Am ieşit palid mereu, în tăcerea obosită 
şi întinsă. 

În sălița mică, aproape să mă lovesc de 
ordonanţele care scoteau tacîmurile... 


— Domnule sublocotenent, la noapte 
compania noastră dă trei posturi! 

Era plutonierul Raicu, care aştepta să 
terminăm masa. 

— Lasă-mă în pace, şi am ieşit în lumi 
nişul de iarbă şi lună. E în mine acum o 
deznădejde mistuitoare, care numai la gîndul 
că trebuie să mă duc acasă îmi îngroaşă 
vinele gitului. Simt nevoia să alerg, să umblu 
pe poteci. Nu ştiu ce să fac şi mă ispiteşte, 
ca o şoaptă seacă, gîndul să plec totuşi la 
Cîmpulung, acolo unde se aleg firele norocu 
lui meu. Un îndemn de prudenţă îmi spune 
însă că aş zădărnici poate totul, printr-o 
greşeală de impulsiv. 

Orişan mă ajunge din urmă, îngrijorat, şi 
mă întreabă de aproape: 

— Gheorghidiule, ascultă, ce e cu tine? 

îmi ia brațul, dar caut să ocolesc răspunsul. 

— Nimic. 

— Ascultă, mă, ce a fost ieşirea de adi 
neauri? 

Nu mint deloc, fireşte, cînd, abia 
reţinîndu-mă, continuu şi acum o fierbere, ne- 
justificată de temperatura locului şi a mo- 
mentului şi deci retorică pentru spectator sau 
pentru cel ce nu se recunoaşte în întîmplare. 
M-a scos din sărite atita sărăcie de 
spirit într-o discuţie. Cu noţiuni primare, gro 
solane, cu înţelesuri nediferenţiate. Ce ştiu ei 
despre dragoste, de vorbesc interminabil? 
Platitudini, poncife din cărţi şi formule cu 
rente... Dogme banale, care circulă şi care ţin 
loc de cugetare. 

— Dar... şi rămîne în gol, căci simte, 
acum abia, că lămuririle sunt din altă „clasă" 
decit i se păruse izbucnirea insolentă de 
adineauri. 

Şi totuşi, el nu bănuieşte nici acum, nu 
poate da la o parte perdeaua care-mi aco- 
peră sufletul, ca să ştie ce răni sunt acolo, cît 
de mult această izbucnire a mea e un istovi- 
tor şi amar „pro domo". Nu-l las să mă între- 
rupă măcar. 

— Ce-i o iubire, ca s-o faci regulă cas 
nică? A se şterge pe picioare la uşă... a nu-şi 
înşela bărbatul... aşa cum vrea Dimiu. Cine 
ar putea respecta asemenea regulament de 


serviciu interior al conjugalităţii? Dar infinit 
mai superficială însă e formula lui Corabu. 
Cum? se pot despărţi aşa de uşor doi 
amanți? Un bandaj aplicat prea multe zile pe 
o rană şi se lipeşte de ea de nu-l poţi desface 
decît cu suferinţe de neîndurat... dar două 
suflete care s-au împletit... au crescut apoi 
laolaltă? Dacă admiţi că o căsnicie e o aso- 
ciaţie pentru bunul trai în viaţă, e ruşinos, 
fireşte, să protestezi atunci cînd e dizolvată. 
Dar cum să primeşti formula de metafizică 
vulgară că iubirea sufletească e o conjugare 
de entităţi abstracte, care cînd se desfac se 
regăsesc în aceeaşi formă şi cantitate ca 
înainte de contopire: doi litri de apă şi sare, 
puşi la distilat, dau un litru şi jumătate de apă 
şi o jumătate de litru de sare; amesteci iar şi 
iar ai doi litri de apă şi sare? A crede că 
iubirea sufletelor e o astfel de combinaţie 
simplistă înseamnă, fireşte, a discuta ca 
toată lumea, prosteşte... O femeie îşi dă 
sufletul şi pe urmă şi-l reia intact. Şi de ce 
nu? Are drept să ia înapoi exact cît a dat. 

Fără să vreau, înfierbîntat încă de propria 
mea izbucnire, de tot ce mocnisem în suflet, 
strîng furios braţul lui Orişan, care la început 
a încercat nedumerit să mă întrerupă şi care 
acum, înţelegînd, ca la lumina unei torţe, că e 
vorba de sentimente refulate, sugrumate 
în-delungă vreme, tace, ascultindu-mă, pe 
po-teca luminată de lună, sub cerul înalt, aci, 
în-tre culmi şi munţi. 

— O iubire mare e mai curînd un proces 
de autosugestie... Trebuie timp şi trebuie 
complicitate pentru formarea ei. De cele mai 
multe ori te obişnuieşti greu, la început, să-ţi 
placă femeia fără care mai tîrziu nu mai poţi 
trăi. lubeşti întîi din milă, din îndatorire, din 
duioşie, iubeşti pentru că ştii că asta o face 
fericită, îţi repeţi că nu e loial s-o jigneşti, să 
înşeli atîta încredere. Pe urmă te obişnuieşti 
cu surîsul şi vocea ei, aşa cum te obişnuieşti 
cu un peisaj. Şi treptat îţi trebuieşte prezenţa 
ei zilnică. Înăbuşi în tine mugurii oricăror alte 
prietenii şi iubiri. Toate planurile de viitor ţi le 
faci în funcţie de nevoile şi preferinţele ei. 
Vrei succese ca să ai surisul ei. Psihologia 
arată că au o tendinţă de stabilizare stările 


sufleteşti repetate şi că, menținute cu voinţă, 
duc la o adevărată nevroză. Orice iubire e ca 
un monodeism, voluntar la început, patologic 
pe urmă. 

li construieşti casa pentru femeie, cum- 
peri mobila pe care a ales-o ea, îţi fixezi de- 
prinderile cum le-a dorit ea. Toate planurile 
tale de viitor pînă la moarte sunt făcute pen- 
tru doi inşi. A plecat de acasă, şi eşti ne- 
contenit îngrijorat să nu i se întîmple ceva... 
Te străpunge ca un stilet orice aluzie despre 
ea şi eşti nebun de fericire cînd, după greu- 
tăţi materiale şi umilinţe uneori, ai izbutit să-i 
faci o surpriză care s-o uimească de plăcere. 
Ei bine, într-o zi vine femeia aceasta şi-ţi spu- 
ne că toate astea trebuie să înceteze pină 
mii-ne ia ora 11.35, cînd pleacă la gară. 
Shylock n-a avut curajul să taie din spatele 
unui om viu exact livra de carne la care avea 
dreptul, căci ştia că asta nu se poate. Totuşi, 
femeia crede că din această simbioză 
sentimentală, care e iubirea, poate să-şi ia 
înapoi numai partea pe care a adus-o ea fără 
să facă rău restului. Nici un doctor nu are 
curajul să despartă corpurile celor născuţi 
uniţi, căci le-ar ucide pe amîn-două. Cînd e 
cu adevărat vorba de o iubire mare, dacă 
unul dintre amanți încearcă imposibilul, 
rezultatul e acelaşi. Celălalt, bărbat sau 
femeie, se sinucide, dar întii poate ucide. De 
altminteri, aşa e şi frumos. Trebuie să se ştie 
că şi iubirea are riscurile ei. Că acei care se 
iubesc au drept de viață şi de moarte, unul 
asupra celuilalt. 

Orişan nu vede că-mi sunt ochii plini de 
lacrimi în întuneric, dar fără îndoială simte 
asta din deznădejdea înmuiată a vocii mele. 
Tace, alături de mine, îndelung, din deli- 
cateţe... Abia tîrziu mă intreabă cu sfiiciune: 

— Suferi, Gheorghidiule? 

Nu răspund nimic, căci aş izbucni în 
hohote nervoase. Muşchii feţei îmi sunt con- 
tractaţi. 

Mă duce apoi pînă acasă. În prag, nu mă 
mai pot stăpîni. 

— Dacă miine seară nu-mi dă drumul 
pentru două zile, dezertez. 

Pleacă fără să spuie o vorbă, dar ghicesc 
în strîngerea de mină o nedumerire, o priete- 
nie descurajată parcă. [...] 


«Teme şi motive 
în roman: 


“războiul ca 
experienţă de viaţă 
trăită; 


“iubirea; 


e intelectualul şi artis- 
tul; 


* gelozia; 


emoştenirea; 


“politica şi politicienii; 


+ proprietatea burghe- 
ză, economia şi condu- 
cerea ei; 


“familia şi individul cu 
sentimentele şi morala 
lor; 


* statul şi reprezentanţii 
lui. 


Sugestii analitice 


Exprimaţi-vă părerea! 

1. Ce relaţii ar trebui să existe între soţi din momentul cînd unul 
dintre ei încetează a-l mai iubi pe celălalt? 

Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 

a) Dreptul la dragoste e sfint, Oricînd fiecăruia din cei doi soți îi 

este îngăduit să-şi caute fericirea în altă parte, admiţind chiar infi 

delitatea; 

b) Acei care se iubesc au dreptul de viaţă şi de moarte unul asupra 

altuia; 

c) Nu poți iubi cu sila. Mai bine să divorțezi; 

d) Să accepte situaţia în favoarea păstrării familiei. 


2. Iubirea între soţ şi soţie înseamnă: 


a) reciprocitate, duioşie, armonie; 

b) datorie; 

c) milă; 

d) fidelitate chiar şi în cazul cînd nu-l (n-o) mai iubeşti; 
e) obişnuinţă (proces de autosugestie); 

f) altă opinie. 


Alegeţi varianta posibilă şi argumentaţi-o. 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 
1. Identificaţi capitolele în care este abordată cel mai mult tema: 


a) dragostea; 
b) războiul; 
c) relaţiile sociale. 


2. Stabiliţi dacă cele 5 capitole ale cărţii întîi relatează cronolo 
gic sau retrospectiv evenimentele căsniciei lui Ştefan Gheorghidiu. 


3. Identificaţi în roman cîteva contexte în care apar cuvintele 
iubire, război, bani, filozofie şi alţi termeni din cîmpul lor semantic. 
Interpretaţi frecvenţa lor din perspectiva temelor romanului. 


4. Determinaţi tipurile de conflicte (interior şi exterior) şi dis- 
tingeţi-le pe acelea care determină acţiunea romanului. 


5. Ţesătura romanului e aglomerată de observaţii. reflecţii, 
regrete etc. Extrageţi cîte 3 enunţuri cu valoare generală despre 
iubire, război şi scrieţi-le în caietele voastre. De ce anume pe acestea 
le-aţi ales? 


6. Identificaţi în partea a II-a a romanului principalele secvenţe 
în care este descris războiul. 


7. Extrageţi din capitolul La Piatra Craiului, în munte şi întocmiţi, 
conform modelului de mai jos, o fişă a opiniilor ofiţerilor de la 
popotă privind relaţiile conjugale şi sentimentul iubirii: 


personaj opinie 
1. Căpitanul Dimiu 1. „Domnule, nevasta trebuie 
2. Căpitanul Corabu să fie nevastă şi..." 


3. Căpitanul Floroiu 
4. Sublocotenentul 
Gheorghidiu 


8. Precizaţi care este rolul scenei respective (discuţia ofiţerilor) 
în roman: 


ea relata un fapt banal al vieţii cazone; 
+ a anticipa destinul protagonistului; 
+ a declanșa evenimentele de conştiinţă. 


Exprimaţi-vă părerea! 

1. Reluaţi discuţia voastră privind problema relaţiilor dintre soţi, 
avînd ca punct de pornire opiniile ofiţerilor de la popotă (vedeţi fişa 
întocmită de voi). Ce argumente aduce fiecare personaj pentru susți 
nerea opiniei sale? Care argument vi se pare mai convingător? De ce? 


2. Imaginaţi-vă că vreţi să turnaţi un film după romanul dat. Ce 
fel de film va fi acesta: 


a) de dragoste? c) social? 
b) psihologic? d) despre a 
m „Ultima noapte de 
război? pa 
, n dragoste..." este 
Argumentaţi-vă opțiunea. romanul unui război 
3. Ce episoade ale romanului veți selecta pentru a le introduce în pe două fronturi: cel al 
film? Motivaţi de ce anume pe acestea. amorului conjugal și 
Cu ce episod debutează romanul? Cu ce episod aţi dori să cel al războiulu 
începeţi filmul? De ce? propriu-zis, ceea ce 


prilejuieşte eroului un 
neîntrerupt marş în 
conștiință." 


4. Căutaţi în roman argumente care să infirme sau să confirme 
opinia criticului Perpessicius scrisă pe marginea paginii. 


5. Plimbarea la Odobeşti declanşează criza de gelozie a perso (Perpessicius) 
najului. Descoperiţi rolul geloziei în deteriorarea relaţiilor dintre 
Ştefan şi Ela şi puneţi-o în raport cu comportamentul acestor per 
sonaje. 


6. Puneţi în relaţie faptele Elei (flirt, dorinţă de parvenire, sno 
bism) cu finalul romanului: „A doua zi m-am mutat la hotel. I-am 
scris că-i las absolut tot ce e în casă... Adică tot trecutul”. 


7. Formulaţi temele romanului Ultima noapte de dragoste, întiia 
noapte de război. 


8. Optaţi pentru încadrarea istoriei războiului din roman în cate 
goria unei imagini: 
a) tragice; 
b) eroice; 
c) absurde. 


Referindu-se la cele 
două părţi ale romanu- 
lui, mai mulţi critici lite- 
rari au remarcat legătu- 

ra lor accidentală (G 
Călinescu, P. Con- 
stantinescu), faptul că 
romanul este „o juxta- 
punere a două romane” 
(E. Lovinescu). Alţii (G. 
Dimisianu) acreditează 


oferind cel puţin 3 argumente în sprijinul opțiunii voastre. 


9. Jocul de interese, lipsa de scrupule în afaceri şi în politică, 
dogmatismul sunt surprinse de erou cu ironie, sarcasm şi dispreţ. 

Extrageţi din text (capitolul Asta-i rochia albastră) cîteva dintre 
replicile politicienilor Predescu, Nae Gheorghidiu şi ale altor deputaţi 
de la Cameră şi analizaţi-le, schiţind totodată şi un portret moral al 


opinia ca cele două 
părţi comunică 
hotăritor prin sensuri, 
prin aducerea celor 
două experienţe 
capitale ale eroului 
(iubirea şi războiul) la 


numitorul comun al a) iubire: 
aceleiaşi situaţii b) gelozie; 
umane: „o dramă a c) obsesie; 


lucidităţii agresate” 


burgheziei din preajma şi din timpul primului război mondial. 


10. Judecaţi srtuctura romanului din perspectiva criticilor lite- 
rari. Enunţaţi şi un alt punct de vedere. 


11. S-a afirmat că Ultima noapte de dragoste... este monografia 
unui sentiment. Numiţi-l, alegînd una din variantele posibile: 


d) indiferenţă; 
e) ură; 


P fericire. 


Repere istorico-literare 
pentru interpretarea textului 


Ultima noapte de dragoste, întîia noapte 
de război e romanul unei clarificări inte- 
rioare: eroul, Ştefan Gheorghidiu, depăşeşte 
marginile înguste, anihilate ale dramei ero- 
tice, care-i macină existenţa, o dată ce ia 
contact cu drama infernală a celui dintii 
război mondial. În sufletul personajului are 
loc o răsturnare de planuri, care-l obligă să 
privească, dintr-o perspectivă limpede şi 
resemnată, avatarele vieţii lui conjugale. 

[...] Cele două cărţi ale roma'nului, aşa 
cum au afirmat mai mulți critici literari, au 
— una faţă de alta — un rol complementar. 
Totuşi, o discrepanţă se face simțită. Dacă 
prima parte beneficiază de un angrenaj 
analitic, cea de-a doua îşi deplasează centrul 
de observaţie mult prea mult spre exterior... 

Scriind un roman prin excelenţă anali- 
tic, cel puţin în pirmul dintre cele două mari 
capitole ale sale, C. Petrescu nu separă dra- 
ma lui Ştefan Gheoghidiu de contextul social 


în care el se află plasat. Simţul critic de o ex- 
traordinară acuitate al lui Ştefan Gheorghi- 
diu vizează, în principal, aceste obiective: 
lumea burgheză din jurul său, a cărei stu- 
piditate şi cupiditate sunt fie disimulate, fie 
afişate cu ostentaţie, în virtutea unui cinism 
al puterii — şi modul cum această lume 
influenţează şi determină evoluţia soţiei 
sale, Ela, femeia alături de care ar fi vrut să 
se izoleze într-o dragoste înaltă, ferită de 
contingenţe, dar care se dovedeşte repede 
coruptibilă sub presiunea mediului. Drama 
eroului e alimentată, pe de o parte, de 
tre el şi femeia aleasă, pe care, de fapt, e 
înclinat să le treacă cu vederea, sedus de 
farmecul ei superficial, şi, pe de altă parte, 
de sentimentul izolării în mijlocul unei lumi, 
care-i ultragiază sensibilitatea şi nevoia de 
raționalitate, întinzîndu-şi tentaculele chiar 
asupra căsniciei lui... 

(Ion Sîrbu) 


amil P 1 


„CÎTĂ LUCIDITATE, ATÎTA DRAMA..." 
(caracterizarea personajului literar) 


[...] În cele trei zile, cît am stat la Odobeşti, am fost ca şi bol- 
nav, cu toate că păream uneori de o veselie excesivă. Sunt cazuri 
cînd experţii, într-un tablou vechi, după felurite spălături, descope- 
ră sub un peisaj banal o madonă de vreun mare pictor al Re- 
naşterii. Printr-o ironie dureroasă, eu descopeream acum, treptat, 
sub o madonă crezută autentică, originalul: un peisaj şi un cap 
străin şi vulgar. Ei doi, oricum se formau grupurile, erau nedes- 
părţiţi. De altfel, erau şi cei care îşi impuneau cu autoritate, parcă 
acceptată de toţi, iniţiativele. Vizite în împrejurimi, plimbări, spor- 
turi şi jocuri în vie. Ba de multe ori, dispăreau singuri şi se făceau 
aşteptaţi. Aşa, a doua zi, au venit la masă după ce toată lumea se 
aşezase. Se ştia că numai pe ei îi aşteptam, deci situaţia mea era 
dintre cele mai ridicule, căci întîrzierea lor, deşi nu era poate din 
pricină că se găseau amîndoi ascunşi în vreo cameră, se preta 
totuşi la cele mai dezagreabile sugestii, Îi rezervasem locul din 
dreapta mea, dar m-a deprimat că nimeni n-a ocupat locul care 
trebuia să fie în dreapta ei... Era un fel de oficializare a situaţiei 
care îmi înnegrea sufletul. Mă întrebam dacă ea nu-şi dă seama de 
această realitate, dacă nu simte piedestalul de ridicut pe care mă 
suia... Cînd au venit (ea foarte afectată şi surizătoare), priviţi cu 
capetele întoarse de către toată lumea, a ţinut să mă mîngiie pe 
obraji. Nu ştiu dacă a făcut-o numai pentru că se ştia vinovată, sau 
dacă logica ei nu a vrut cumva să creeze şi un soi de echilibru cu 
mîngi:ierile pe care le distribuise. 

Masa însăşi a fost un nou prilej de chinuri. A luat, bineînţeles, iar 
din farfuria lui, i-a turnat din paharul ei, cînd el a cerut servitorului să-i 
dea vin. Încercam să înnod convorbiri cu o vecină destul de fru- 
moasă din stînga mea. Aş fi izbutit poate să creez un fel de vitrină 
de amor propriu pentru salvarea situaţiei, dar mi-era totul indiferent, 
căci eu ştiam că aici nu e vorba de o preferinţă sau de un joc de o 
clipă, ci de toată dragostea mea, de un trecut cald şi luminos de doi 
ani, de o desfigurare iremediabilă. Eram deci trist, cu toată truda de 
a suride. Orchestra, angajată de gazda noastră pentru tot timpul cît 
vom sta acolo, a cîntat un vals-boston, din cele scrise pentru 
cerinţele modei şi clipei, dar cu adevărat frumos. Nevastă-mea şi el 
l-au cerut de repetate ori, iar eu, care aveam, de asemeni, cu ea 
romanţa noastră preferată, am bănuit că îl vor repeta, pentru că le 
place (pentru că e asociat cu o plăcere intensă a lor) şi că îl vor face 
un fel de „memento" al acestei iubiri în viitor. Un cîntec din acelea pe 
care, chiar cînd dragostea s-a sfirşit, amanţii nu-l pot asculta fără să 
simtă că pojghiţa de pe cicatricea sufletului se rupe încet. Eram, se 
vede, atit de palid, că o vecină din fața mea m-a întrebat, surizînd 
şters: „Eşti gelos?" Am răspuns cu alt surîs grăbit: „A, de ce? aşa 


„Eu nu analizez eroii ca 
făpturi individuale, nici 
nu sunt constrîns 
fac să circule pe 
meridianul artei. Eroii 
mei sunt doar expresia 
lumi pe 
dezvăluie ca atare şi o 
explică,  înfățişînd re- 
laţiile lor cu ei înşişi şi 
cu semenii lor, în 
lumina legilor de viață 
ale grupului social din 
care fac parte sau din 
care sunt excluşi”. 


să-i 


unei care o 


(C. Petrescu, 
„Gazeta literară", 
nr. 14, 1951) 


glumesc femeile"... ca să arăt că nu sufăr, 
căci am înţeles că aci mai erau şi alţi bărbaţi 
în situaţia mea, ba aproape toţi, dar nici unul 
nu suferea, şi din cauza asta nu erau ridiculi, 
pe cînd eu singur făceam sforţări nereuşite 
ca să arât că nu dau importanţă neplăcutei 
întîmplări. Mă chinuiam lăuntric ca să par 
vesel, dar nu puteam suporta prea mult min- 
ciuna şi ochii îmi deveneau, de la ei, trişti. Şi 
dacă aş fi putut să mă stăpinesc în clipa asta, 
aş fi izbutit poate să întorc situaţia. Vecina 
mea din stinga era, dacă nu mai frumoasă, 
cel puţin tot atit de interesantă ca nevasta 
mea, şi încă şi mai tînără. Dacă nu „dicta“ ca 
aceasta, era că, fiind, cel puţin în împreju- 
rarea asta, mult mai delicată, nu căuta să-şi 
impună cu vulgaritate capriciile, aşa cum 
făcea femeia mea, În schimb, n-aş fi pierdut 
nimic, afară de amintirea atitor nopţi înalte şi 


Ultima noapte de dragos- 
te, întiia noapte de război 
(copertă) 


mai ales a atitor tristeţi trecute, devenite 
scumpe prin împărtăşirea lor cu ea, iar toate 
acestea nu mi le putea da nimeni. Am 
răspuns deci cu jumătate suflet vecinei din 
stînga. Mă întrebam numai dacă nevastă-mea 
nu-şi dă seama unde într-adevăr vor ajunge 
lucrurile, sau dacă o face cu intenţie, căci în 
cazul acesta, oricît ar fi singerat ruptura, oricît 
ar fi fost de grea părerea de rău, aş fi plecat 
imediat şi în citeva săptămini aş fi divorțat. 

Între timp, enervat că ea asculta cu o 
atenţie pasionată, de-i deveniseră ochii stră- 
lucitori de tot ce spunea el, am căutat să 
prind cu urechea. Îi explica, numai, în termeni 
tehnici, şi aşa cum îi ştia el, deosebirea din- 
tre motoarele automobilelor franțuzeşti şi 
cele americane. Mi-am adus aminte de vre- 
mea cînd audia la fel matematici complicate, 
pentru mine. [...] 


Exprimaţi-vă părerea! 

1. Ştefan Gheorghidiu, protagonistul romanului, se căsătoreşte 
cu una din cele mai frumoase fete de la Universitate. Căsătoria lor, 
armonioasă o vreme, treptat devine un chin. Punînd tot mai mult sub 
semnul îndoielii fidelitatea soţiei, Ştefan suferă la modul sublim 
drama iubirii. Gelos şi obosit, el e dominat de gîndul unui eventual 
divorţ. În acelaşi timp, lui i se pare că nevastă-sa e în toate planurile 
lui, în toate bucuriile viitorului. 

Ce-l determină pe Ştefan Gheorghidiu să amine întruna o despăr- 
ţire care se părea, cu fiecare zi, iminentă? Alegeţi varianta posibilă de 
răspuns şi argumentaţi-o: 

a) orgoliul că era iubit de cea mai frumoasă fată de la Universitate; 

b) dorinţa de a găsi, şi doar alături de Ela, un temei al certitudinii 

„Că o iubire mare e mai curînd un proces de autosugestie"; 

c) teama de gol şi de singurătate; 


d) pasiunea puternică pentru această femeie; 
e) nedorinţa de a schimba tot peisajul planurilor de viitor; 
P) să fii iubit de o femeie mondenă e un fapt de excepție; 


g) altă opinie, 


2. Cum ar fi procedat fiecare dintre voi în situaţia dată? Motivaţi. 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 

1. Completaţi iniţial, conform opiniei personale, spaţiile libere de 
mai jos, apoi reconstruiţi pe baza textului următoarele replici ale lui 
Ştefan Gheorghidiu. 

* „O iubire mare e mai curînd un. 

(cap. La Piatra Craiului, în munte) 


* „De cele mai multe ori părintele care lasă avere copiilor, le trans 
mite şi calităţile prin care a făcut averea: 


a)... 


(cap. Diagonalele unei moşteniri) 
* „Simţeam că femeia aceasta era a mea în exemplar unic, aşa 
ca, ca... d 


(cap. Asta-i rochia albastră) 


* "Printr-o ironie dureroasă, eu po pareau acum treptat, sub o 
madonă crezută autentică, originalul: un peisaj şi un chip......... 


(cap. E tot filozofie) 
Comparaţi variantele propuse de voi cu cele ale autorului. 
Discutaţi-le. 
În ce circumstanţe sunt rostite replicile? 
Ce puteţi spune despre personaj. ţinind cont de replicile lui? 


2. Determinaţi pe baza replicilor de mai jos tipul de relaţii şi ati 
tudinile lui Şt. Gheorghidiu faţă de sine şi faţă de alte personaje ale 
romanului: 

a) "Aş fi vrut-o mereu feminină, deasupra discuţiilor astea vulgare 
(despre bani n.n.)"; 

b) „Unchiule dragă, moştenirile astea nu sunt totdeauna fără 
primejdie": 

c) „Dar e nedrept, domnule Luminăraru Vasilescu, să amendezi 
nişte oameni, care poate nici nu sunt vinovaţi”; 

d) "După o săptămînă am simţit neapărat nevoia s-o văd, dar mi-am 
refuzat cu încăpăţinare orice prilej...". 

Găsiţi şi alte exemple. 

3. Recunoaşteţi în fragmentul de mai jos procedeul literar folosit 
pentru realizarea tensiunii conflictuale interioare a personajului: 

a) „Mă chinuiam lăuntric ca să par vesel, dar mu puteam suporta 
prea mult minciuna şi ochii îmi deveneau, de la ei, trişti..."; 

b) "Mi-am zis că dacă mu voi avea calmul desăvîrșit, nu voi putea 
afla nimic din ceea ce mă nebunea să aflu, nici un amănunt nou care 
mi-ar da satisfacția monstruoasă a certitudinii. Am făcut o sforţare 
dirză să mă înfi-îng”; 

c) „Mă întrebam numai dacă nevastă-mea nu-şi dă seama unde 
într-adevăr vor ajunge lucrurile sau dacă o face cu intenţie, căci în cazul 


Reţineţi! 

„Camil Petrescu 
introduce noi tehnici 
romaneşti, radical 
antitradiţionale — 
programatic. Naratorul 
declanşează (...) „fluxul 
amintirilor”, dar nu i se 
abondonează. Fără a-l 
dirija, urmăreşte acest 
flux cu atenţie analitică 
(...), comentind 
rezultatele cercetării 
Nu principiul sponta- 
neităţii funcţionează, ci 
al elaborării”. 


(Dumitru Micu) 


Reţineţi! 

„Eroul lui Petrescu este 
deci un intelectualist, o 
natură reflexivă şi 
pătrunzătoare, care 
suferă pentru ce 
gindeşte şi analizează". 


(Tudor Vianu) 


Analiza structurii 
afectiv-intelective şi 
de caracter a perso- 

najului presupune 
determinarea: 

- temperamentului 
(mobil, inert...) 

- sensibilităţii (afectiv, 
stăpinit..) 

- inteligenţei (bine mar- 
cată, slabă, mărginire 
intelectuală) 

- culturii (profund, 
superficial, cultivat 
etc.) 

- concepției asupra 
vieţii (idealist, pragma- 
tic, loial, conformist, 
inadaptabil etc). 


acesta, oricît ar fi sîngerat ruptura, oricît ar fi fost de grea părerea de 
rău, aş fi plecat imediat şi în cîteva săptămîni aş fi divorțat”. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Care din afirmaţiile de mai jos vi se pare mai plauzibilă? 
Argumentaţi: 


. este un filozof într-o lume de neştiutori de carte, 
cinici; 
„trăieşte, fără a avea simţul realităţii, în lumea 
ideilor pure; nu cunoaşte femeia şi nu o poate 

stăpîni, aceas- 

Ghe ia ta făcîndu-l să sufere; 

. e un obsedat, care însuşi dă dovadă de infideli- 
tate; 
+ este hipersensibil, amplificînd semnificaţia unui 
mic gest la proporţiile unei catastrofe. 


Dezbateţi condiţia protagonistului, avînd ca reper structura lui 
-intelectivă şi de caracter. 


afect 


3. Precizaţi într-o discuţie care dintre motivele şi reacţiile lui 
Ştefan Gheorghidiu vi se par mai convingătoare întru susţinerea ideii 
că viaţa lui interioară cunoaşte o multitudine de zigzaguri. 


Motive Reacţii 
. inadaptat . ieşire din contingent 
. pasional (pierderea simțului realităţii) 
„reflexiv . gelozie 
. orgolios . obsesie 


* aspiră la o dragoste absolută 
. alte motive 


. pierderea echilibrului 
sufletesc, a axei morale 
. infidelitate 


. prăbuşire lăuntrică 
revelaţie, revenire la starea 
de echilibru. 


4. Ce declanşează conflictul interior al personajului, dezechili 
brează structura lui sufletească? 

Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 

a) raporturile sale sociale; 

b) pasiunea (iubirea) pentru Ela; 

c) gelozia ca stare obsedantă,; 

d) necesitatea de a-şi ascunde fiiămîntările sufleteşti, adoptînd 

social o mască pe cît posibil indiferentă; 

e) tenacitatea (luciditatea) cu care el caută certitudinile că soţia îl 

înşală. 

5. Justificaţi condiţia de inadaptat a lui Gheorghidiu, raportîndu-l 
la alte personaje. De ce natură este inadaptabilitatea lui: 

. socială? 


sentimentală? 
„psihică? 


6. Împărţiţi-vă în două „tabere": apărători şi acuzatori ai com 
portamentului lui Ştefan şi al Elei. Intocmiţi mai întîi un dosar al 
comportamentului (acţiunilor) acestora şi. mai apoi, aduceţi probele 
„pro" şi „„contra” în ceea ce priveşte vina ce o poartă fiecare personaj 
pentru disoluția cuplului. Dacă doriţi, puteţi formula sentinţa. 


7. Comparaţi-i pe Ştefan şi Ela din punctul de vedere al posi 
bilităţii de a reface cuplul conjugal. 


8. Daţi o explicaţie gestului lui Ştefan Gheorghidiu de a aduce în 
patul conjugal o cocotă (femeie de stradă), avînd ca reper replica 
acesteia adresată Eiei: „N-ai decît să dormi în el (în pat, n.n.), ma- 
dam, nu să umbli noaptea teleleică”. 


9. Ştefan Gheorghidiu dezvoltă o adevărată obsesie: el îşi con 
diţionează (în prima parte a romanului) propria existenţă de găsire 
a unei certitudini că Ela îl înşală (prinderea ei în flagrant). Analizaţi 
această obsesie a personajului, stabilind dacă este în acord cu eul său 
ori cu preceptele morale ale societăţii (ce vor crede alţii despre 
dînsul, încornoratul? Cum va apărea el în faţa lumii?). 


10. Personajul Gheorghidiu trăieşte o dublă experiență de 
cunoaştere: erotică şi cea a războiului. 

Judecaţi contribuţia acestor două experienţe în evoluţia exis- 
tenţială a protagonistului, avînd în vedere următoarele: 

a) experienţa erotică: 

. devine pentru personaj un mijloc de evadare din lumea aface- 

riştilor, reprezentată de Nae Gheorghidiu, Tănase Vasilescu Lu- 

minăraru, 

„ sentimentul geloziei îi dezvoltă ceea ce îi ascute spiritul anali- 

tic, umanizează personajul; 

. Îi provoacă scepticism, care îi temperează excesele (entuzias- 

mul exagerat, bunăoară), le echilibrează: 


„ Stimulează resursele intelectuale ale eroului, precum şi atitudi- 
nea critică faţă de contextul social. 


b) experiența războiului: 

. îl smulge din lumea meschină a afaceriştilor; 

„il convinge de banalitatea frămîntărilor provocate de expe- 

riența erotică; 

. îl ajută să vadă chipul adevărat al soției („străin şi vulgar") şi 

să-şi descopere prăbuşirea lăuntrică; 

. îl vindecă de durerea vieții conjugale, redîndu-i echilibrul; 

„ îl convinge de inconştienţa, cinismul şi demagogia politicie- 

nilor. 

11. Ce ilustrează Ştefan Gheorghidiu ca intenţie generală, 
judecind după preocupările sale esenţiale, comportament, atitudini, 
trăiri etc.? Alegeţi varianta posibilă de răspuns din următoarele: 


Amintiţi-vă! 
Caracterizarea 
personajului literar 
presupune 
determinarea: 

- tipologiei (personaj 
pur fictiv, personaj cu 
rădăcina într-o existenţă 
umană atestată istoric, 
personaj — scriitorul 
însuşi etc; 

- modului în care 
autorul se transfigu 
rează în personajul 
său (personaj — 
proiecţie, personaj — 
dedublare etc); 

- locului ocupat în 
ansamblul naraţiunii 
(principal, secundar, 
episodic); 

- amplorii constituirii 
(complex, plat); 

- modului cum 
evoluează (individual, 
colectiv); 

- perspectivei estetice 
din care e constituit 
(personaj clasic, 
romantic, realist etc); 
- tipului (inadaptat 
activ, revoltat, 
inadaptat pasiv, 

tipic etc). 


(După Constantin Panfene) 


a) drama intelectualului lucid, analitic şi reflexiv; 
b) drama omului singur, nonconformist, inflexibil moral; 
c) drama unui gelos şi obsedat, care amplifică pînă la proporţii 


În diverse credinţe, 
noaptea simbolizează: 
- timpul gestaţiei, al 
conspiraţiilor care vor 
izbucni la lumina zilei ca 
manifestări ale vieţii; 

- revenirea la nedeter- 
minarea în care se 
amestecă ideile negre 
(monştri şi coşmaruri); 
- dispariţia oricărei cu- 
noaşteri distincte, ana- 
litice, lipsa oricărui su- 


port psihologic. timele; 


catastrofale orice lucru (cuvint, gest etc.). 
12, Iniţiaţi o discuţie pe marginea titlului acestui paragraf. 


* „Ştefan Gheorghidiu este un învins“, 
* „Ştefan Gheorghidiu este un învingător“. 


a) incertitudinea, îndoiala, nesiguranța personajului; 
b) necunoscutul şi tainele vieţii umane; 
c) două etape din evoluţia personajului Gheorghidiu, dar şi ul- 


d) altă opinie (foiosiţi-vă şi de remarca din stînga). 


13. Împărţiţi-vă în două grupuri și discutaţi cu argumente „pro" 
şi „contra“ următoarele afirmaţii: 


14. Ce simbolizează cuvîntul noapte din titlul romanului? Alegeţi 
varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 


15. Compuneţi un eseu de minimum două pagini despre prota- 
gonistul romanului, avînd ca punet de pornire următoarea remarcă a 
lui: „Să te consideri spectator indulgent şi amuzat al lumii acestea 
plină de infamie şi de prostie, e să faci parte din ea“ (să beneficiezi 
de infamiile ei, avind aerul că-i eşti deasupra). 


Ofertă de interpretare 


Protagonistul romanului. Ştefan Gheor- 
ghidiu, ascunde, după afirmaţia criticului li- 
terar lon Sîrbu, „însuşirile unui individ de 
excepţie”. 

Uşor melancolic, reflexiv, cu reacţia 
întirziată şi răscolitoare în adîncuri a senti- 
mentelor, el işi angajează într-o experienţă 
erotică întreaga sa personalitate, convins 
fiind că într-un cuplu armonios reciprocita- 
tea afectivă e lege. „Nici un doctor nu are cu- 
rajul să despartă corpurile celor născuţi 
uniţi, căci le-ar ucide pe amîndouă“, susţine 
personajul-narator, declarînd astfel dreptul 
de viaţă şi de moarte al îndrăgostiţilor unul 

faţă de altul. 
| Gheorghidiu aspiră la dragostea abso- 
lură, caută în permanenţă certitudinile 
care să-i confirme profunzimea sentimen- 
tului. 


Neavind nici o legătură spirituală cu lu- 
mea afaceriştilor, reprezentată de Nae 
Gheorghidiu, Tănase Luminăraru, el desco- 
peră, din momentul primirii unei moşteniri 
considerabile, micimea sufletească a soţiei. 
Snobismul, dorința de petreceri, discuţiile 
vulgare despre bani purtate de ea intră în to- 
tală contradicţie cu concepţia sa despre 
iubire, cu idealul lui de feminitate. Iniţial, 
trăieşte neliniştea sensului pe care îl ia ideea 
de comparaţie: „Am înţeles că în sufletul ei 
se petreceau comparații care nu-mi erau fa- 
vorabile... Pare-se snobii, pe care ea îi admi- 
ra acum, aveau un stil al lor, pe care eu nu-l 
aveam, vedeam cum femeia mea se înstrăi- 
na, în preocupările şi admiraţiile ei, de mine“. 

Plimbarea la Odobeşti declanşează criza 
de gelozie, de incertitudine a iubirii, perso- 
najul punînd sub semnul îndoielii fidelitatea 


Elei. El suferă la modul sublim nu numai din 
cauza mîndriei rănite, ci, mai ales, pentru 
faptul că se preface afişind o indiferenţă cu 
totul falsă, ascunzîndu-şi frămîntările: „Mă 
chinuiam lăuntric ca să par vesel şi eu mă 
simţeam imbecil şi ridicol, şi naiv”. 

Criza geloziei, la rîndul ei, creează o 
stare de spirit care-l face să oscileze mereu 
între desperare şi euforie, să-şi urmărească 
pînă la obsesie gîndurile. Insuşi eroul îşi 
recunoaşte luciditatea cu care-şi analizează 
stările, înclinația lui spre autosupraveghere: 
„Atenţia şi luciditatea nu omoară voluptatea 
reală, ci o sporesc”. 

Hipersensibil şi orgolios, Ştefan Gheor- 
ghidiu îşi amplifică drama. Orice discuţie 
despre femei, în mod fatal, atinge una din 
strunele sufletului său îndurerat. 

Obsedat de adevăr, el pîndeşte, ca un de- 
tectiv, răscolit de durerea căsniciei lui nereu- 
şite. Conştient de chinul său lăuntric, el adu- 
nă progresiv semne ale îndoielii, neliniştii, 
viaţa devenindu-i o tortură: „Ştiam că nu 
mai pot trăi fără ea, (...) că nu mai puteam 
schimba baza pasiunii mele”. 

Drama erotică a personajului, susţine 
criticul Ion Sîrbu, e, totodată, „o dramă a cu- 
noaşterii: suferinţa eroului nu ţine numai de 
o trădare a sentimentului, ci de conştiinţa 


unei pierderi legate de adevărul spre care 
aspiră în ordine intelectuală. Mai gravă decît 
necredinţa soţiei îi apare împrejurarea de a 
se fi înşelat el însuşi în convingerile şi năzui- 
nţele lui esenţiale”. 

Neputind să facă nici unul din compro- 
misurile cerute de societatea în care trăieşte, 
inadaptabil deci atit în plan erotic, cât şi în 
plan social, Ştefan Gheorghidiu trăieşte du- 
reros drama omului singur, inflexibil moral. 

Trăind o experienţă morală superioară a 
războiului (partea a Il-a a romanului), eroul 
are, în primul rînd, revelaţia chipului ade- 
vărat al femeii pe care o iubise: „un cap 
străin şi vulgar”. În al doilea rînd, revelaţia 
sa vizează însăşi propria personalitate, anga- 
jată în iubire cu întreaga sa ființă: „Prăbu- 
şirea mea lăuntrică era cu atît mai grea, cu 
cît mi se rupsese totodată şi axa sufletească: 
încrederea în fiinţa mea de deosebire şi înţe- 
legere, în vigoare şi eficacitatea inteligenţei 
mele. Consecința: desfiinţarea mea ca per- 
sonalitate”. 

Rănit şi spitalizat, se întoarce la Bucu- 
reşti, dar simte faţă de Ela o înstrăinare defi- 
nitivă şi-i lăsa „tot trecutul”. 

Victoria obţinută asupra sentimentului 
ce l-a terorizat, implică o victorie a omului 
care a fost pînă în momentul căsătoriei. 


Referinţe critice 


Eroul celor două volume, sublocotenentul Gheorghidiu este o conştiinţă lucidă, un spirit atent, 


întors către sine însuşi, analizîindu-se în două mari ipostaze ale vieţii: iubirea şi ri 


(Pompiliu Constantinescu) 


boiul. 


Obişnuit să înţeleagă, Ştefan Gheorghidiu e silit să cunoască şi să-şi creeze singur noi ipoteze 
fructuoase şi neliniști intelectuale, într-o sete de cunoaştere mereu mărită, care, chiar cînd e 
numită exaltare, nu e totuşi decît semnul unei inteligenţe deosebite, continuu activă. (Emil Iulian) 


Eroul dlui Camil Petrescu este un psiholog al dragostei şi luciditatea şi preciziunea analizei lui 
se înrudesc cu ale marilor moralişti ai literaturii franceze şi înaintea tuturor cu Stendhal însuşi. 
(Perpessicius) 


În viziunea lui C. Petres- 
cu, romanul cunoaşte 
două tehnici de creaţie. 
Prima este cea a tricota- 
jului (la fel ca în trico- 
tarea unui pulover, luc- 
rul început jos, urcă spre 
git şi se încheie cu mine- 
ca). Romancierul recu- 
noaşte că nu poate să fo- 
losească tehnica _tricota- 
jului. 

Cel de-al doilea procedeu 
este cel al arhitecturii, 
care „înalță mai întîi 
scheletul casei, pe urmă 
face împărțirile pe etaje 
şi abia către sfirşit se 


întoarce ca să plaseze 
duşumelele, sobele, clan- 
tele şi celelalte", 
Transpusă în practică, 
această tehnică înseamnă 


că, după ce opera a fost 
scrisă în linii generale, 
autorul are nevoie de un 
număr apreciabil de 
corecturi, printre 
acestea fiind: 

- adăugarea episoadelor; 
- adîncirea momentelor 
de analiză psihologică; 

- „pieptănarea” fazelor; 
- adăugarea elementelor 
care caracterizează at 
mosfera. 


„UNICA REALITATE E ACEEA A 
CONŞTIINŢEI MELE" 


(compoziţie. tehnici de creaţie în roman) 


[...] — Dumneata nu eşti din Bucureşti? Ei, atunci trebuie să-l 
cunoşti... Stai, că-ţi spun numele acum... aşa, Grigoriade mi-a spus 
că-l cheamă. 

Cred că n-am mai avut o picătură de sînge în obraz. Parcă tot 
sufletul îmi plecase spre capătul lumii. Colonelul n-a observat, pen- 
tru că eram în întuneric. L-am văzut trăgînd din ţigară, în para 
roşiatică, aşa ca şi cînd în clipa asta nu se întîmplase una dintre cele 
mai mari catastrofe cu putinţă... Am întîrziat răspunsul, căci nu 
puteam scoate o vorbă. Şi pe urmă, ca un animal sfîrşit: 

— Un domn tînăr? de vreo treizeci de ani? nu? 

— Da... cam aşa. 

Şi, lipsit de respiraţie, clătinîndu-mi-se tot sufletul: 

— Cu ochii mari, mustaţa mică, neagră? 

—Ei, ăla e... Îmi închipuiam eu că-l cunoşti. 

Da... era amantul nevestei mele. Mi-am spus că, dacă nu voi 
avea calmul desăvîrşit, nu voi putea afla nimic din ceea ce mă înne- 
bunea să aflu, nici un amănunt nou, care să-mi dea satisfacția mon- 
struoasă a certitudini. Am făcut o sforţare dîrză să mă înfrîng şi, cu 
o notă mai sus poate, mi-am cîntat totuşi rolul: 

— Il cunosc... Nu e ziarist propriu-zis... E un fel de cronicar mon 
den... Dar are legături frumoase. Ce caută la Cîmpulung? 

Colonelul era mereu tihnit şi familiar, ca şi cînd n-ar fi observat 
că în loc de călătorul cu care pornise la drum, avea acum alături un 
strigoi. 

— Nu ştiu... dar... l-am mai întîlnit şi altă dată. 

Am întrebat în continuare, cu buze arse: 

— Stă atunci toată vara la Cîmpulung? 

— Nu cred... mi-a spus că n-are pe nimeni (că a luat masa cu 
mine la restaurant..'.), dar pare că l-am mai văzut şi altă dată. Vine 
aşa, cîte două-trei zile, şi pleacă. 

„Spune... spune tot! îmi ziceam în gînd. Dă-mi pe git tot paharul 
de otravă pînă la fund, pînă la drojdie, îl şi simt în sînge." 

— După cîte am mirosit eu... trebuie să fie vreo femeie la mijloc. 

Eram singur, în gol, atîrnat ca şi cînd îmi căzuse o scară de sub 
picioare. 

— Da... asta cred şi eu. 

— El — şi apăsă pe „el" — mi-a spus că miine la consiliul de 
coroană, e chestie mare... 

După socotelile mele eram cam la vreo treizeci de kilometri de 
Cîmpulung. Pe jos, alergînd, îi puteam face în trei ore. l-aş fi găsit 
pe amindoi în zorii zilei, în pat. 


Filipescu, dar eu cred că mai mult îmboldit de 
ăsta... de Filipescu... E om năprasnic, l-am 
cunoscut pe la noi, pe la liceul militar... că el 
l-a făcut.., zic, s-au înţeles să spună regelui: 
ori-ori! Regina e cu ei. 

Răsărise luna şi şoseaua albă părea ca- 
tifelată şi umedă, ca şi poienile de iarbă, ca 
şi grupurile negre de brazi din vilceluşile pe 
lîngă care treceam. 

—Domnule colonel, nu vă supăraţi, mai 

aveţi vreo ţigară? 

—Cum nu, dragul meu, cum nu... De ce 
nu mi-ai spus că fumezi? Că eu fumez 
întruna 
ca să mai treacă drumul ăsta, că e lung al 
dracului. 

Nu fumam de obicei şi nu ştiu de ce am 
vrut să fumez acum. Am înţeles că bonomia 
colonelului meu e pricinuită de plictiseala 
drumului şi că asta l-a făcut, mai ales, să mă 
ia cu el. Aş putea să mai insist, dar prefer să-l 
las să spună la întîmplare ce-i dictează pofta 
de vorbă, iar eu să trag numai cu cangea, la 
malul meu, amănuntele care mă privesc. Aduc, 
cu încăpăţinare în martiraj, iar vorba: _ 

— E băiat de viaţă, Grigoriade ăsta... Imi 
pare rău că nu l-am întîlnit şi eu. Cît spunea 
că stă la Cîmpulung? 

— Zicea că de data asta stă pînă luni... 
marţi... poate... Să vadă ce se mai întîmplă. 

Ţigara îmi amărise şi ea gura. 

— Cu siguranţă că pentru o femeie a 
venit... 


Camil P 


— Aşa cred şi eu... Ce să-i faci...? Nu 
le-ai văzut pe toate, că la şase bulevardul e 
ticsit, cum umblă forfotă... gătite şi sule 
menite toate... fără bărbaţi? 

Asta era şi nevasta mea... Aşadar, aces- 
ta e datul... realitatea. 

O clipă surprins, ca şi cînd ar fi trecut un 
automobil cu viteză numai la o jumătate de 
pas de mine, mi-a fost teamă să nu-şi dea 
seama, subit, colonelul, că sunt şi eu printre 
aceşti bărbaţi. 

Dar trebuia neapărat să ştiu amănunte. 
Trebuia să joc teatru, căci numai tras de lim- 
bă cu abilitate, colonelul îmi va da cifrul care 
să-mi explice catastrofa. Cel mai bun lucru e 
să-l las să spuie tot ce-i trece prin cap şi eu, 
dintr-o defilare, să rețin ceea ce mă priveşte. 

— A... şi Grigoriade ăla... e un tacîm... 

Bun, bine, totul e să fiu vesel, deci surîd: 

— Da... cum să nu-l ştiu, are o trecere 
nebună la femei. 

— Da parcă numai la femei se pricepe? 
În toate... E dat dracului... Uite, la table... De 
două săptămîni de cînd e aci, i-a smintit pe 
toţi... le-a luat o mulţime de parale. Şi sunt 
printre ei scule isteţe... care de patruzeci de 
ani freacă zarurile. 

Simt un nou fior care mă dizolvă. „De do- 
uă săptămîni" e aci? Dar adineauri colonelul 
vorbea de cîteva zile... Nu cumva ştie ce- 
va...? nu cumva e un soi de complice şi acum 
l-a luat gura pe dinainte? Şi gîndul îmi alear- 
gă ca o suveică, în urzeala posibilităţilor.[...] 


Sugestii analitice 


1. Determinaţi cine şi de la ce persoană relatează întîmplarea. 


2. Determinaţi pe baza textului (ori a fragmentului propus) dacă 


personajul narator: 


* deţine toate informaţiile; 

. este martor al acțiunii; 

e îndeplineşte funcţia de autoprezentare; 

e dirijează procesul enunţării; 

* este un narator creditabil sau necreditabil. 


Personajul-narator 
relatează fapte în care 
este implicat ca 
protagonist. intenţionat 
sau involuntar, el oferă 
o atitudine subiectivă 
asupra celor relatate. 


Reţineţi! 

Narator creditabil — 
percepțiile şi inter- 
pretările lui coincid cu 
cele ale autorului 
Narator necreditabil 
— intenţionat ori 
involuntar, oferă 

o perspectivă 
subiectivă asupra 
celor relatate. 


Reţineţi! 

Timp obiectiv — 
timpul în care se 
desfăşoară acţiunea. 
Timp subiectiv — 
timpul în care 
personajul, graţie 
memoriei involuntare, 
retrăieşte experienţa 
sa interioară trăită în 
căutare de certitudini. 


Reţineţi! 
Fluxul conştiinţei — 
termenul indică tehnica 
narativă ce tinde să 
înregistreze multitudi- 
nea gindurilor şi senti- 
mentelor care trec prin 
mintea unui om. Este o 
modalitate de 
„reprezentare a vieţii 
interioare în ficţiune" 
Ea se bazează pe 
„asocierea liberă de 
idei” 


3. Precizaţi care este statutul lui Ştefan Gheorghidiu în operă: 
a) personaj; 
b) narator; 
c) personaj-narator. 


4. Pentru cine scrie naratorul romanului şi ce consecinţe are ati 
tudinea lui în plan narativ? 


5. Urmăriţi dacă personajul-narator: 


. respectă cronologia liniară a evenimentelor din 
istorie; 

+ face incursiuni în trecut pentru a relata evenimente ce s-au 
produs anterior în istorie; 

. face anticipări, povestind dinainte ce în narațiunea s-a 
desfăşurat ulterior. 


6. Identificați în roman situații, fapte, întîmplări banale, aluzii, 
care declanşează reactualizarea unei vieți trecute a personajului. 


7. Reveniţi la situaţia iniţială şi precizaţi ce rol are în ansamblul 
romanului discuţia de la popotă pe tema dragostei? 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Romanul conţine trei repere temporale fundamentale. Ana 
lizaţi fragmentele de mai jos şi indicaţi situarea personajului în timp: 
* „În primăvara anului 1916, ca sublocotenent proaspăt, întiia 
dată concentrat, luasem parte (...) la fortificarea văii Pra 
hovei.. "; 
* „Eram însurat de doi ani şi jumătate cu o colegă de la Univer 
sitate şi bănuiam că mă înşală"; 
* "Arzi, cînd le scriu pe hirtie, îmi dau seama, iar şi iar că tot 


ce povestesc mu are importanţă decît pentru mine, că nici nu are 
sens să fie povestite”. 


2. Potrivit canoanelor artei tradiţionale, opera literară trebuie să 
întrunească o serie de însuşiri între care un loc important îl ocupă 
unitatea de acţiune. 

Judecaţi din acest punct de vedere romanul Ultima noapte de 
dragoste..., optînd pentru una din variantele propuse mai jos şi argu- 
mentind-o: 


a) romanul funcţionează după anumite reguli: prezentarea per 
sonajelor, schiţarea conflictului, înfăţişarea gradată a acţiunii, 
punctul culminant, deznodămîntul; 

b) romanul conţine o serie de comentarii metatextuale* (digre 
siuni), aceste nuclee producînd un decalaj între timpul trăirii 
evenimentelor şi cel al mărturisirii lor. 


3. Determinaţi în virtutea căror tehnici de creaţie se produce 
decalajul dintre timpul mărturisirii evenimentelor şi cel al trăirii lor. 


* metatextual — dincolo de textul propriu-zis. 


Alegeţi din variantele de răspuns propuse mai jos: 
a) memoriei involuntare; 


b) amintirilor nedirijate, spontane (fluxul conştiinţei); 
c) dorinţei intenţionate a personajului. 


4. Decideţi cînd îşi narează Ştefan Gheorghidiu romanul: 


a) în timpul războiului; 
b) în timpul conviețuirii cu Ela; 
c) după ce o părăseşte pe Ela; 
d) după terminarea războiului. 
5. Care dintre tehnicile de creaţie cunoscute sunt utilizate de C. 
Petrescu în scrierea romanului său de analiză psihologică: 
a) introspecţia? 
b) memoria involuntară? 
c) fluxul conştiinţei? 
Argumentaţi-vă opţiunea. 


6. Scriitorul utilizează un şir de procedee de compoziţie. Optaţi 
pentru unul sau cîteva din cele enumerate: 


a) relatarea la persoana I; 
b) monologul interior; 
c) introducerea fragmentelor monologate în naraţiunea de tip 
„ memorialistic"; 
d) substituirea monologului interior cu stilul indirect liber (de 
tip „reflexiv"). 

Argumentaţi-vă opțiunea. 


7. C. Petrescu foloseşte frecvent (alături de relatarea la persoana I), 
monologul interior, ca procedeu de compoziție. 
Motivaţi ce rol joacă în roman monologul interior al personaju- 
lui-narator: 
* subiectivează acțiunea? 
* ajută personajului să-și sondeze stările sufleteşti pînă la 
nuanțe infinitezimale? 
* accentuează un conflict interior pe care-l trăieşte Ştefan 
Gheorghidiu? 


8. încercaţi să argumentaţi ideea că există la C. Petrescu un per 
manent refuz al clişeelor, avînd ca repere: 

- viziunea scriitorului asupra războiului; 

- tehnicile de construcţie a romanului Ultima noapte... 

9. Justificaţi utilizarea în roman a unui singur narator. 


10. Prezentaţi într-un scurt eseu punctul vostru de vedere despre 
compoziţia şi tehnicile narative ale romanului. 


11. Încercaţi să realizaţi o compunere în care să dezbateţi în para 
lel tehnicile narative ale romanului Ultima noapte de dragoste, întiia 
noapte de război şi cele utilizate de un alt scriitor într-o operă epică 
(roman) studiată (Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu ş. a.) 


Reţineţi! 
Introspecţia — 
modalitate de analiză 
psihologică prin care 
personajul îşi sondează 
stările sufleteşti 
Memoria involuntară 
— tehnică de creaţie 
care permite 
încadrarea amintirilor în 
fluxul duratei, dar 
numai pe acelea spon- 
tane, nedirijate 


Reţineţi! 

Perspectiva compozi- 
ţională este aria, sfera 
de cuprindere a 
realităţii. Ea arată cît şi 
ce reproduce autorul 
din realitate. 


Reţineţi! 

Construcţia prozei de 
analiză are ca 
aspecte ca- 
racteristice: 

- acronia (artificiu în 
construcţia textului 
narativ ce instaurează 
neconcordanta dintre 
timpul real al 
desfăşurării eveni 
mentelor şi 

cronologia lineară); 

- dilatarea timpului 
real; 

- atenţia acordată 
faptului banal; 

- relatarea ia persoana | 
s.a. 


Considerind 
tatea una din condiţiile 
originali- 
`, Petrescu sublinia 


autentici- 


esenţiale ale 
tăţii, 
în „Teze şi antiteze": „Ca 
să evit arbitrariul de-a 
pătrunde că ghicesc ce se 

sufletele 


întîmplă în 
oamenilor mu e decit o 
singură soluţie: să nu 
descriu decit ceea ce văd, 
ceea ce aud, ceea ce în- 
registrează simţurile me- 
le, ceea ce gîndesc eu. 
Asta-i singura realitate 
pe care o pot povesti. Dar 
aceasta-i realitatea con- 
ştiinţei mele, conţinutul 
meu psihologic. Din mine 
însumi nu pot ieşi. Eu nu 
pot vorbi onest decit la 


persoana 


„N-AŞ VREA SĂ EXISTE PE LUME O EXPERIENŢĂ 
DE LA CARE SĂ LIPSESC" 


(autenticitatea, trăsătură definitorie a 
prozei de analiză) 


[...] Orgoliului meu i se pune acum, de altfel, şi o altă problemă. 
Nu pot să dezertez, căci, mai ales, n-aş vrea să existe pe lume o 
experienţă definitivă, ca aceea pe care o voi face, de la care să 
lipsesc, mai exact, să lipsească ea din întregul meu sufletesc. Ar 
avea faţă de mine, cei care au fost acolo, o superioritate, care mi se 
pare inacceptabilă. Ar constitui pentru mine o limitare. Îmi putusem 
permite atitea gesturi pînă acum, pentru că aveam un motiv şi o scu- 
ză: căutam o verificare şi o identificare a eului meu. Cu un eu limi- 
tat, în infinitul lumii, nici un punct de vedere, nici o stabilire de rapor- 
turi nu mai era posibilă şi deci nici o putinţă de realizare sufletească. 
O asemenea carenţă, de nereparat, ar fi fost şi o descalificare. Con- 
ştiinţa mea îmi permitea aseară să ucid, să mă judec deasupra 
legilor, pentru că nu aveam să-mi reproşez, în sistemul meu sufle- 
tesc, nimic, dar tocmai de aceea nu-mi permite iaşitatea de a evita 
un pericol, pe care soldaţii cei mulţi nu-l puteau evita. Lipsit de orice 
talent, în lumea asta muritoare, fără să cred în Dumnezeu, nu m-aş 
fi putut realiza — şi am încercat-o — decit într-o dragoste absolută. 
M-am înşelat o dată, aş mai putea încă încerca, din nou, de aceea 
nu vreau să fiu scăzut, de la început chiar, faţă de femei, prin nici o 
lipsă în organismul sufletesc. 

Mă grăbesc spre magazia de armament să număr cartuşele, dar 
e de prisos, căci debandada e din cale afară de mare. Impresia asta 
de improvizat îmi dă o nelinişte de panică. Alerg fără rost în toate 
părţile, în bilciul ăsta de oameni, care diseară vor juca, fiecare în 
parte, tragedia pe care era s-o joc doar eu aseară. 

Doi soldaţi de la aprovizionare umblă, de colo pînă colo, pe 
cărăruie, cu cîte un sfert de bou pe umeri. 

— Domnule sublocotenent, ce facem cu carnea asta? Rîd galben. 

— Cine mai vrea să mănînce, mă?... Cine o să aibă chef de 
mîncare miine, chiar dintre cei ce vor mai trăi? 

— Dom sublocotenent, dar ce să facem cu ea? 

— Aruncaţi-o. 

Se întunecă înfiripat şi timpul trece fără ca nimeni şi nimic să-l 
poată opri, îmi ard buzele. 

În odăița popotei, comandantul companiei, cu ceilalţi doi ofiţeri 
de la companie, iau ca gustare chiftele prăjite (gătite, în gîndul celui 
ce le-a frămîntat acum o oră, pentru altfel de oameni şi altă seară) 
şi cîte un pahar de vin. 


autenticitate — ilustrarea realităţii prin propria conştiinţă. 


— la şi dumneata ceva... ma 
ţică inimă. ŞI... cine ştie ce se mai întîmplă 
diseară. 

Nu simt nici o nevoie, nici o dorinţă, şi ori- 
ce încercare, fie şi de a mînca numai, ar stri- 
ca plinul unui cerc. 

— Cît e ceasul? 

Şi întrebarea halucinantă, acum, parcă 
picură în suflet. 

— Şase fără cinci. Mai sunt cinci minute. 

— La companie. 


Sugestii analitice 


Camil Pet 


Încep şuierături, oamenii se încolonează 
cu zgomot de bidoane, arme şi lopeţi. Incă 
mai sunt strigăte: „Niculae Fira... Niculae 
Fira... vino de ia mantaua lui domn plotonier 
major." Inserarea abate şi pe cei care mai fă- 
ceau glume. Coborîm schiopătînd pe alt 
drum, un drum de bolovani, decît cel străbă- 
tut de mine aseară. Nimeni nu mai scoate o 
vorbă. Jos ne aşteaptă celălalt batalion, gata 
încolonat. Sunt peste toată valea, în înserare, 
numai grămezi şi siluete mute de soldaţi, ca 
o turmă cenuşie. 


1. Convins că scriitorul nu este un demiurg, ci un om obişnuit 


care, neputindu-şi depăşi condi 


nu poate şti exact ce se întîmplă 


în forul interior al altor personaje, C. Petrescu insistă asupra propri 


ului for interior. 
spectivă, cea a cor 


Astfel, el îşi construieşte romanul cu o singură per 


iinţei personajului, ca unică realitate 


Argumentaţi utilizarea de către autor în exclusivitate a persoanei I, 
ca o condiţie a autenticităţii, avind următoarele repere: 


* pers 
trează simţurile lui; 


majul-narator descrie doar ceea ce gîndeşte el, ce înregis 


+ e imposibil să vorbeşti onest, veridic despre sentimente de la 


persoana a Ill-a, 
ite şi felurite la diverşi oameni; 

* doar propria memorie involuntară, 
nedlirijate pot da sugestia autenticității. 


2. Comparaţi şi supuneţi unei discuţii afirmaţia lui C. Petrescu: 
„Eu nu pot vorbi onest decit la persoana I" cu cea a lui L. Rebreanu: 
„M-am sfiit totdeauna să scriu pentru tipar la persoana I, întrucît 
amestecul eului în operă ar diminua veridicitatea subiectului”. 

Care din afirmaţiile acestor doi scriitori vi se pare mai plauzibilă? 


Argumentaţi. 


3. Referindu-se la literatura despre război, C. Petrescu menţio 
ă şi efervescentă ca sifonul e 


boi eroi 


Toată literatura de 


na 
falsă 


Analizaţi notele de subsol din paginile romanului şi pronunţaţi-vă 


pe marginea autenticităţii celor des 


ise. 


amintirile spontane, 


întrucît intensitatea şi durata lor pol fi 


Reţineţi! 
„Partea a Il-a a 
romanului îşi are 
autenticitatea ei. 
Sunt lucruri riguros 
autentice, redate, am 
putea spune 
cronologic, în aşa 
măsură, încit am 
lăsat de o parte 
incidente care ar fi 
interesat mai mult din 
a doua parte a cam- 
paniei; aceasta 
tocmai ca să nu 
alertez desfăşurarea 
lor”. 


(C. Petrescu) 


(E BINE SĂ STIŢI!) 


„Multe, prea multe pagini 
ale eroului sunt adiacent 
autobiografice”, 
mărturiseşte Constant 
Ionescu, prietenul 
scriitorului. „M-a rugat 
să-i fiu martor la întiia 
căsătorie, care a izbucnit 
lamentabil într-un dez- 
nodămint incomensurabil 
de absurd: soţia s-a înecat 
în Dimboviţa, lîngă 
serviciul de ecarisaj. L-am 
prevenit afectuos că face o 
greşeală. El însuşi 
presimţea că va fi 
nenorocit, şi totuşi a 
stăruit să facă acest 
mariaj, negăsind în faţa 
argumentelor mele decît 
formula stereotipă: 
„Vreau să sufăr prin ea şi 
numai prin ea! Experienţa 
înseamnă luciditate"! 


(Constant Ionescu) 


4. C. Petrescu, subofițer în primul război mondial, mărturiseşte 
că a împrumutat jurnalul său de front lui Ştefan Gheorghidiu. 

Relataţi cel puţin trei episoade din partea a doua a romanului, 
care vă par autentice şi motivaţi-vă opţiunea. 

Argumentaţi că textul din partea a doua a romanului are şi o 
vădită funcţie documentară. 


5. Un mijloc de redefinire interioară a personajului este şi 
„descoperirea omului de alături”, a oamenilor pur şi simplu cu care 
eroul se simte împărtăşind acelaşi destin. 

Relevaţi imaginea soldaţilor şi pronunţaţi-vă asupra experienţei 
lui Gheorghidiu de cunoaştere a omului din sine şi din ceilalţi. 


6. În căutarea autenticităţii, naratorul intră în pielea personaju 
lui, adoptind punctul de vedere şi vocea acestuia. Dar pentru ca 
impresia de firesc să fie deplină, naratorul întrupat trebuie să explice 
de ce povesteşte ceea ce povesteşte, cînd povesteşte şi ce formă dă 
naraţiunii. 

încercaţi să daţi un răspuns la aceste întrebări. 

7. În articolul său Mare emoție în lumea prozatorilor de război, 
C. Petrescu afirma: „Dramele interioare au fost şi în război cele mai 
cumplite”. Personajul Şt. Gheorghidiu expune acelaşi punct de ve 
dere: „Drama războiului nu e numai ameninţarea continuă a morţii, 
măcelul şi foamea, cît această permanentă verificare sufletească”. 

Puneţi în relaţie aceste două afirmaţii şi demonstraţi că auten- 
ticitatea este nu numai o opţiune estetică, dar şi una existenţială (de 
cunoaştere). 


Ştiaţi că? 


... Etalonul demnităţii unei femei e bărbatul pe care-l iubeşte. (V. G. Bielinski) 


.... Există unii oameni foarte nenorociţi pe care nimeni nu-i consolează: bărbaţii 
geloşi; alţii, pe care toată lumea îi urăște: bărbaţii geloşi; şi alţii, pe care toţi oamenii 
îi dispreţuiesc: bărbaţii geloşi. (Ch. — L. de Montesquieu) 


.„„. Divorțul într-o căsătorie nefericită se pare mult mai moral decit păstrarea 
legăturilor de căsătorie, deoarece prin divorţ se înlătură minciuna. (A. Rubinştein) 


. Iubirea suferă mai uşor absenţa sau moartea decit îndoiala sau trădarea. (A. 


Maurois) 


„.. Iubirea adevărată nu moare niciodată în sufletul omului, ba îl însoţeşte şi din- 
colo, pînă în sînul nemărginirii. Dar iubirea nu poate prinde rădăcini în inima mînjită 


de ură. (L. Rebreanu) 


PATUL LUI PROCUST 


(fragmente) 


„E NUMAI UN JOC AL ÎNTÎMPLĂRII IUBIREA?" 
(subiect, structură, problematică) 


Să-ţi mai scriu despre D. mi-ar fi greu, căci îţi mărturisesc că el 
nu formează nici pe departe centrul preocupărilor mele de acum, iar 
efortul la care mă supui este asemeni acelui care e impus unui con- 
voi, obligat să se abată ca să ia un trecător izolat. De altminteri, nici 
n-a mai venit la mine decît de puţine ori. Ne-am întîlnit multă vreme 
numai pe stradă şi am făcut totdeauna aşa ca, deşi i-am răspuns cu 
amabilitate la salut, să nu mă poată opri să stăm de vorbă. Cînd mi s-a 
părut că sentimentele şi mai ales dorinţele lui şi-au pierdut din acui- 
tate, i-am făcut din nou posibilă venirea în salonaşul cu divan care 
face colţ, cu birou în miniatură şi mese din tipsii de aramă bătută. 

E adevărat că de cînd intra, chiar de la uşă, căuta să-mi 
surprindă privirea, ca să vadă ce intenţii am. Şi pe urmă, punîndu-mi 
întrebări obicinuite, mă supraveghea continuu, ca un judecător de 
instrucţie care, fumînd amabil cu cel bănuit, îl examinează atent. 
Vream să plec îndată, dar gestul mi se părea brutal şi atunci 
exageram în întrebări binevoitoare, al căror răspuns nu-l aşteptam 
niciodată. Pînă cînd, în cele din urmă, el mă întreba, vrînd să pară 
degajat: „Vrei să pleci?" Şi aşteptînd răspunsul meu pe care îl ştia 
inevitabil şi penibi! prietenos: „Trebuie să mă duc să încerc o 
rochie, însă n-are decît să mă aştepte croitoreasa”. Dar abia 
acum plecarea era hotărită, căci peste cîteva momente, după ce 
îl mai întrebam ceva fără rost, îmi puneam pălăria: „Mă conduci 
pînă la o trăsură?" Conştiinţa mea era acum împăcată, căci 
aveam chiar aerul — şi asta era important — că am făcut un sacri- 
ficiu pentru el, întîrziind. 

Într-o zi, într-o dimineaţă luminoasă, cum citeam ieneşă încă în 
pat, a venit şi a intrat, profitînd că era deschis. Am încremenit şi, ca 
într-un film american din Far-West, privirile a doi duşmani care se 
examinează brusc din prima clipă ca să-şi cunoască intenţiile, iar pe 
urmă îşi dau familiar mîna, ochii noştri s-au întîlnit. M-am liniştit însă 
imediat. D. era trist şi transfigurat. Ochii mici aveau o lumină vagă, 
iar gura veştedă, un surîs care cobora colțul stîng al buzelor. Nu era 
liniştea imobilă despre care ţi-am scris. A aşteptat să mă liniştesc şi 
eu, iar cînd a văzut că sunt dispusă să stau de vorbă cu el, şi-a adus 
un taburet lîngă căpătiiul meu şi mi-a spus că afară e o vreme de 
primăvară frumoasă, că toată lumea e pe stradă şi că sunt o leneşă 
dacă sunt în pat la o asemenea oră, chiar dacă e sărbătoare. 

Era simpatic şi-i vorbeam cu plăcere. Învîrtea în mînă gînditor o 
foaie de hirtie, în timp ce-mi răspundea. l-am cerut să văd ce e şi 
mi-a arătat-o bucuros. Era o romanţă din cele pe care le vînd colpor- 
torii prin cafenele, prost tipărită, cu notele greşite şi versurile anapo- 


E BINE 

STIŢI! 
„Patul lui Procust" a fost 
scris timp de 7 ani 


Pină a 
începe să scrie romanul, 
C. Petrescu publicase în 
revista „Cetatea litera- 
ră”, pe care o conducea, 
nişte scrisori imaginare, 
ca din partea unei femei, 
pe care le-a semnat 
mărunt cu litera „T", 
acestea producînd o oa- 
recare senzaţie. Ulterior 
scrisorile dhei X au fost 
incluse în romanul „Pa- 
tul lui Procust” (cap. 1I, 
II, 11). 


E BINE SA 
STIIND 
„Patul lui Procust", 
înainte de a fi titlul 


romanului, era titlul 
unei poezii de 6 strofe, 
cu conținut abstract, 
fără vreo legătură cu ac- 
țiunea epică a romanu- 
lui, scrisă de poetul 
George  Ladima. C. 
Petrescu a intercalat în 
roman poezia ca o 
mostră a talentului tînă- 
rului poet, din care a fă- 
cut pe unul din cei doi 
eroi ai operei. 


da. Dar era vorba acolo de un bărbat care 
spunea unei femei — chipurile în versuri — 
„O, te-am iubit întotdeauna şi tu n-ai prețuit 
cum se cuvine dragostea mea, dar vei 
îmbă-trîni, toate farmecele se vor duce şi 
atunci vei regăsi părăsită de toţi, pe cel care 
te-a iubit de cînd era copil şi te va iubi pînă la 
moarte”. 

— Am auzit-o aseară cîntată într-o familie 
(cred că într-o familie de funcţionari de la 
poştă, cu fete, unde el se ducea de obicei) şi 
azi am cumpărat-o. 

Era plin de cîntecul acesta şi simţeam 
bine că venise să mi-l aducă, nu ca o 
ple-doare pentru cauza lui, cît ca să încheie 
firesc o stare sufletească, stăruitoare în el, 
ca o lumină într-un interior confortabil. 
Venise la mine mai mult pentru el însuşi, ca 
să bea tot paharul de vin al coincidenţei 
plăcute. 

Din cauză că am înţeles asta nu i-am 
spus: „Dar eu nu sunt o femeie iubită de toa- 
tă lumea", ci aşa vag: „Vor fi femei iubite de 
toată lumea?" 

El s-a uitat, surizînd mirat, în ochii mei: 
„Tu. 

Am primit însă răspunsul acesta măguli- 
tor cu conştiinţa tulbure cu care desfaci un 
plic care nu ţi-e adresat decît din greşeală. 
M-am întrebat dacă e exact ce spune, sau 
dacă nu i se pare lui asta, cum ni se pare 
tuturor că obiectul pe care-l dorim, şi ne e 
refuzat, e dorit de toată lumea, l-am spus 
îngîndurată: „Ţi se pare”. M-a privit surprins, 
cu colţul gurii fixat într-un suris, stabilind 
parcă o concluzie unei lungi discuţii care n-a 
avut loc: „E îngrozitor cîţi bărbaţi sunt 
îndrăgostiţi de tine”... 

N-am răspuns nimic, pentru că argu- 
mentele lui nu m-ar fi convins. De unde să 
ştie el că acei bărbaţi, şi încă atîţi, mă iubesc 
cu adevărat, cînd eu nu pot să ştiu măcar 
despre unul singur, despre *** dacă mă 
iubeşte sau nu. Am devenit tristă, căci din tot 
corpul mi s-a adunat un nod, ca un nucleu, în 
inimă. Am auzit de multe ori spunîndu-mi-se 
că sunt iubită în taină de bărbaţi şi am fost 
invidiată de asta, ca şi cînd ar fi fost o reali- 
tate pentru mine această iubire de a cărei 
existenţă nu ştiu, cum nu ştiu să desluşesc 


realitatea unui singur personaj în toată popu- 
laţia Guatemalei, unde n-am fost niciodată, 
însă ştiu că există. Dar ştiu un lucru, că *** nu 
mă iubeşte, că am suferit din cauza lui 
aproape mortal. Dacă sunt într-adevăr 
excepţională, cum de îmi poate prefera pe 
alta? E numai un joc al întîmplării toată 
iubirea? Şi dacă într-adevăr el mă preţuieşte 
ca pe singura femeie al cărei suflet a stat 
faţă-n faţă cu al lui, atunci pentru ce acum e 
în braţele alteia, pentru ce mie mi se întîmplă 
ceea ce mi se întîmplă, pentru ce eu şi el 
trăim în medii străine, jucînd acolo o viaţă 
definitivă, cînd avem intens şi nevăzut acelaşi 
suflet ca doi fraţi siamezi acelaşi pîntec? El 
are metresă, trăieşte o viaţă completă fără 
mine, apare cu femei care joacă rolul de 
soţie, de la masa luată în restaurant pînă la 
camera de dormit; asta poate pînă la moarte, 
în orice caz acum cînd tinereţea trece. Ochii 
mi s-au îngreuiat din nou de tristeţe, dinţii au 
prins buza de jos şi pe urmă am unit 
sprîncenele în unghi ridicat ca să nu-mi dea 
lacrimile. O, imposibilă dragoste, suflet fer- 
mentat de îndoială, descurajare de „femeie 
iubită de toţi bărbaţii”. 

Aş fi vrut ca D. să plece, ca să pot sări 
din pat şi să mă plimb agitată prin casă... Dar 
dacă toţi se înşală? Oare nu i se spune 
oricărei femei acelaşi lucru? Sau dacă mi se 
spune numai mie nu-i poate un malentendu 
general? S-ar putea să nu fie vorba decît 
despre o simpatie anume, nu neapărat ero- 
tică, şi în privinţa asta mi-am adus aminte cît 
de mult m-a neliniştit faptul că, atunci chiar 
cînd toţi bărbaţii musafiri, în aceeaşi casă cu 
mine, îmi arătau stăruitoarea şi indiscreta lor 
preferință, pînă la complimentul definitiv şi 
brutal, nevestele lor nu erau geloase. Pe 
urmă, mi se atribuie anumite „succese" pe 
care eu ştiu că nu le-am avut. Nu cumva tot 
ce mi se atribuie e de aceeaşi natură? Aş 
vrea să fiu însă iubită, dorită definitiv şi numai 
eu, în toate privinţele, de toţi bărbaţii, numai 
ca să fiu şi mai preţuită de *** şi ca să fiu 
sigură că nu e nimic din tot ce oferă celelalte 
pe care să nu-l pot oferi şi eu. 

Timp îndelungat am rămas pe gînduri, 


abătută, uitînd de el, cu sufletul din cînd în 
cînd lovit de cîte o întrebare, ca de ciocul unei 
păsări cenuşii. Pe urmă, ochii împăienjeniţi, 
pe care îi întorsesem cum întorci o scrisoare 
ca să nu-ţi citească vecinul în ea, au rămas 
ca fixaţi de roşul viu al unor maci de Luchian. 
E tabloul despre care ţi-am spus că l-am 
primit dar de ziua mea şi pe care n-am vrut 
să ţi-l arăt ca să fac un act de voinţă. Cu 
chenar de lemn negru, l-am fixat pe peretele 
din fața patului pentru că roşul fraged şi 
ca-tifelat al petalelor îmi limpezeşte privirea 
somnoroasă dimineaţa cînd mă scol, de pot 
ceti ora la ceasornicul de alături de el. i-am 
spus, de altfel, că în odaia de dormit, văruită 
alb şi cu vreo două dungi aurii, nu e decît 
divanul alb, scăzut şi vast, tabloul de 
Luchian, ceasornicul şi, la căpătii, o măsuță 
albă pentru becul cu abajur de faianţă ca să 
pot ceti seara. Încolo nimic. Nici covoare pe 
parchetul lucios ca o oglindă de stejar, nici o 
mobilă de-a lungul pereţilor goi, de se vede 
şipca de stejar care măsoară lungimea 
podelei jos, nici draperii la fereastră — nu e 
nici un pericol de vecini — de poate năvăli 
lumina prin amîndouă ferestrele, aşa că, 
dimineaţa înainte de a trece în camera de 
baie, iau mai întîi, respirînd puternic, o 
adevărată baie de lumină. 

Cînd mi-a îintîlnit privirea, pe care o spi- 
ona probabil, D. mi-a surîs scuzîndu-mă cu 
indulgență, l-am cerut voie să mă îmbrac şi 
s-a grăbit să-mi dea dreptate, tresărind. Şi-a 
luat apoi notele şi s-a îndreptat spre uşă. 

— Trec în salonaş pe divan şi te aştept 
acolo pînă te îmbraci. 

Aştepta cu privirea întrebătoare. 


Exprimaţi-vă părerea: 


— Dar îmi iau întîi baia? 

| s-au strîns trăsăturile feţei, iar ochii 
şi-au pierdut lumina egală pe care o aveau. 

— Te aştept oricît vrei, citesc ceva — şi 
brusc, ca şi cînd ar fi călcat strîmb — sau 
poate trebuie să vie cineva... 

Întrebarea era stupidă şi-mi dovedea că 
D. iar s-a tulburat, că e un aparat care 
funcţionează anormal. 

— Nu, n-aştept pe nimeni, dar dimineaţa 
îmi place să fiu singură în toată casa, să trec 
în voie dintr-o cameră în alta, să am astfel 
impresia că m-am închis ca să nu fiu tulbu 
rată. 

Exact aş fi vrut să-i spun că vreau să am 
impresia că e o zonă în care sunt inaccesibilă 
celorlalţi... oricui. 

— Uite, plec imediat, nu te speria, că nu 
rămîn să te văd goală, şi, spunînd asta, era 
din nou vulgar şi în intenţie şi în glas. 

Dar în cadrul uşii albe s-a oprit, şi-a 
frămintat buzele ca şi cînd ar fi luat o hotărîre 
definitivă şi pe urmă a revenit lîngă căpătiiul 
meu. Mi-a pronunţat numele cu o voce muzi- 
cală şi înmuiată în lacrimi: 

— Nu e nimic pe lume, nu pot face nimic 
ca să mă poţi iubi puţin? E cu adevărat im 
posibil? 

Întrebarea lui mi s-a părut frumoasă ca 
un zbor de pasăre şi i-am zîmbit. A zîmbit şi 
el ca un pacient care zîmbeşte unui doctor. 
Am întors faţa spre perete însă, ca să evit un 
răspuns. Cînd mi-a luat mîna să mi-o sărute, 
a lui era leşinată şi călduţă, ca a unui bojnav 
de anemie. 

LE: 


1. întrebată de'Fred Vasilescu dacă o atrage iubirea, dna T. îi 
răspunde: „Ba da, mă atrage. Poate e unicul rost al unei vieţi mărgi- 
nite comune, cum e viaţa noastră. Şi-mi place, dar ştiu că nu durează, 


că nu corespunde unei realităţi." 


Ce părere aveţi voi pe marginea răspunsului dnei T.? 


Romanul „Patul lui 
Procust” este alcătuit 
din trei secvenţe dis- 

tincte: scrisorile doam- 
nei T. (trei la număr), 
scrise la insistența 
„autorului" (în fond, un 
personaj ca toate cele- 
lalte), jurnalul lui Fred 
Vasilescu, redactat, ca 
şi scrisorile, în urma 
unei îndelung discuţii 
dintre Fred şi „autor”, 
alături de jurnal men- 
ţionăm şi epilogul-an- 
chetă realizat de Fred, 
şi notele de subsol la 
care se adaugă epi- 
logul nr. 2 al romanului, 
în care naratorul îşi 
asumă rolul de autor al 
acestui „dosar de exis- 
tenţe”, adoptind, 
pentru a amplifica 
impresia de autentici- 
tate, numele autorului 
real, Camil Petrescu. 
Singura intervenţie în 
text a autorului real, şi 
nu a personajului, este 
nota de subsol de la 
jumătatea romanului. 


Sugestii analitice r 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Identificaţi cuvintele sau contextele din scrisoarea a I-a a dnei T. 
care exprimă aprecierile ei la adresa lui D. şi asupra propriei persoane. 


2. Precizaţi sugestiile pe care le dau conotaţiile în caracterizarea 
celor două personaje, avînd ca repere următoarele extrase din text: 


+ „Am devenit tristă, căci în tot corpul mi s-a adunat un nod, ca 
un nucleu, în inimă”; 

* „D. era trist şi transfigurat. Ochii mici aveau o lumină vagă, 
iar gura veştedă, un surîs care cobora colțul stîng al buzelor"; 
„Cînd mi-a luat mîna să mi-o sărute, a lui era leşinată şi 
călduţă, ca a unui bolnav de anemie". 


3. Precizaţi care dintre personajele romanului susţin fiecare din 
aceste teme: 


* iubirea; 
+ intelectualul şi artistul; 
* proprietatea burgheză; 


* politica, presa, justiţia. 


4. „Patul lui Procust" se desfăşoară pe două mari planuri, unul 
social şi altul psihologic (sentimental). 

Determinaţi pe baza citatelor de mai jos cîteva dintre aspectele 
problemelor abordate de scriitor. Extrageţi din roman şi alte citate. 


a) „Cînd alţii au vilă şi casă, şi onoruri, pentru că au renunţat 
la mîndria de a fi ei înşişi, mie (lui Ladima, n.n.) nu mi-a rămas 
decit dreptul de a scrie şi mai ales de a scrie ce gîndesc. Dacă nu 
scrii ceea ce gîndeşti, de ce să mai scrii? Sunt şi alte mijloace de 
făcut bani, mai rodnice decit acelea de mercenar al condeiului"; 


b) „Timp de două săptămîni „Veacul” a dăzlănţuit o campanie 
aproape sălbatică împotriva celui în care toată lumea vedea un 
fel de dictator al polemicii românești. Acesta nu numai că ata 
case pe Nae Gheorghidiu pentru „afaceri veroase", dar izbutise 
să-l facă să treacă drept un imbecil ridicol": 


c) „E numai joc al întîmplării iubirea? Şi dacă într-adevăr el mă 


prețuieşte ca pe singura femeie al cărei suflet a stat faţă-n fată 
cu al lui, atunci pentru ce acum e în braţele alteia...?" 


5. Identificaţi în roman o serie de situaţii definitorii pentru dra 
ma eroilor şi pentru cadrul în care evoluează această dramă. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Scrisoarea a II-a relatează o istorie (întîmplare) din viaţa dnei 
T., astfel prezentind totodată pe unul dintre protagoniștii romanului. 

Ce impresie v-a produs scrisoarea? 

Ce comunică, de fapt, cititorului această scrisoare? 

Ce vi se pare obişnuit (neobişnuit) în relatările dnei T. şi în 
modul cum relatează? 


2. Comentaţi afirmaţia criticului literar N. Manolescu, potrivit 
căreia „psihologic, scrisorile dnei T. Sunt o orientare spre înăuntru”. 


3. Discutaţi pe marginea afirmației lui N. Manolescu, care sus 
ţine: „C. Petrescu este scriitorul care a simţit nevoia să coboare, în 
romanul său, viaţa de pe scenă în stradă...". 


4. Argumentaţi ideea că tema iubirii este factorul care dă coe- 
renţă conflictelor principale ale romanului. Determinaţi natura aces- 
tor conflicte. 


5. Discutaţi în grupuri despre efectele sentimentului iubirii 
asupra destinelor personajelor Ladima, dna T., Fred Vasilescu. 


„GRANDOARE ŞI MICIME ÎN PASIUNE, NOBLEŢE ŞI 
JOSNICIE ÎN GÎNDIRE” 


(caracterizarea personajelor literare) 


[...] Scot teancul de scrisori surizînd. 

Le măsor cu privirea, le răsfir ca pe un pachet de cărţi de joc, 
jucînd teatru. 

— Multe sunt, dragă... n-ai pierdut din ele? 

Emilia e flatată. 

— Era cam aiurea, scria mereu... 

Am desfăcut panglica, gînditor, cu teama că voi face o greşeală, 
dar cu dorinţa abia stăpînită de a citi. 

— Dă-mi să-ţi dau eu dacă vrei să citeşti una... de pe la mijloc. 

Tresar în mine şi îi fac semn gînditor: 

— Lasă, că citesc vreo două... de la început. 

Una... două?.., Le voi citi absolut pe toate, cu pasiunea cu care 
surprinzi prin fereastra de vizavi o discuţie mută, fireşte, între veci- 
na aproape goală şi amantul ei. Nu vrei să pierzi nimic. Dar acum, 
cînd o lume nebănuită mi se va dezvălui? [...] 


Emy, 

Îţi repet şi acum: iartă-mă! Cînd mă gindesc ce drăguță eşti tu 
-cînd nimeni nu te obligă la asta, nu-i aşa? — şi ce grosolan, ce dez- 
gustător am fost eu... mi-e silă de mine... Aş vrea ca florile acestea să 
aducă o lumină şi o bucurie care să acopere totul. Toate uriciunile vieţii... 
şi ale oamenilor... De altfel, suferința mea atroce a fost un cancer în aste 
două luni, cînd te căutam de dimineaţa pînă seara, dar dacă te vedeam, 
mă ascundeam ca să te las să treci, nebănuit de tine... Te pîndeam seara 
cînd 'teşeai de ia teatru, numai ca să te văd ducîndu-te cine ştie unde... 
Emy, în clipa cînd am aflat că totul nu fusese decit un rod bolnav al grabei 
şi imaginaţiei mele - căci trebuia să-mi treacă prin cap că te-ai speriat... 
mi s-a părut că am reînviat. Eu, cînd auzisem în seara aceea de demenţă 
pocnetul zăvorului, cînd am înţeles că în pustiul mut, în care nu era un 
semn de viaţă, era totuşi cineva, dincolo de uşă, cineva fără chip,., şi mai 


Titlul romanului l-a 
obsedat pe C. Petrescu în- 
că din adolescență cînd, 
din revista „Flacăra" 
(1913), la rubrica „Eco- 
uri", luă cunoştinţă de 
existența unui roman al 
lui Leon Dauder intitulat 
„Le lit de Procuste"! 


Patul lui Procust” 
completează observaţia 
fenomenului erotic prin 
aducerea in scenă a 
cuplurilor 
Ladima-Emi-lia, Fred 
Vasilescu-doamna T., 
ambele fiind 
condamnate la di- 
zolvare”. (A. Petrescu) 


erai încă şi tu, mi-am pierdut capul. Daca nu ar 
fi fost sunetul sec ai zăvorului, care m-a speriat, 
Emilia... ăsta e cuvintul... m-a speriat... n-ar fi 
fost nimic. Am avut impresia unei catastrofe.. 
Am încremenit citeva clipe înaintea uşii încuiate. 
M-am purtat atit de trivial cu tine, Emilia, singura 
femeie din oraşul acesta care găseşte din cînd 
în cînd cîteva clipe şi pentru un nefericit ca mine 
— fără nici un interes... Cu ce nerozii ip răspund? 
Buna mea, draga mea Emilia, iartă-l pe 

George. 


— O ducea rău, săracu, pentru că n-avea 
nici slujbă. Îmi spunea — că faţă de noi n-avea 
secrete — cum era amînat mereu la gazete... 
de azi pe miine. (Ce lipsă de experienţă, ce 
naivitate, gîndesc eu, să-ţi iei confidentă a 
necazurilor materiale o femeie ca Emilia. Nu 
era un mijloc mai sigur să piardă totul decît 
solicitînd compătimirea ei. În afară de cazuri 
rare, e tristă imprudenţă să inspiri — chiar şi 
fără să vrei — milă femeii pe care o iubeşti. 
Cum a putut fi atît de puţin înarmat, pentru 
asemenea luptă, un om atît de inteligent? E 
drept că şi credea prea mult în ele.) 

Prin februarie găsise de făcut nişte tradu- 
ceri, la o librărie. Traducea un roman cu trei 
lei pagina... Uneori făcea pînă la patruzeci de 
pagini pe zi, dar mă rugase să nu afle nimeni. 
De Paşte s-a terminat însă şi cu romanul. Era 
foarte trist şi-i plăcea să stea de vorbă cu noi, 
să-şi spuie necazurile. Nouă ne părea rău. 

Cred asta, căci răutatea Emiliei nu e 
agresivă, ci, probabil, crîncen defensivă. 
Dacă nu-i sunt interesele în joc, e desigur 
miloasă. 


Emy dragă, 

N-am putut ieşi din casă azi... Sunt răcit şi 
ploaia asta rece care nu mai sfirşeşte mă des- 
compune... Scara casei e udă şi murdară... tro- 
tuarele sunt sparte... unde lipsesc lespezile sunt 
ochiuri de apă... unde e puţin loc, trebuie să fie 
răsturnată o roabă de lemne, butoaie goale sau 
cărămizi,.. Ecu neputinţă să mergi pe jos în voia 
ta... lăsindu-te giîndurilor... Ghetele îţi devin de 
două ori mai grele... Dezgustător început de pri- 
măvară... Cit iţi sunt de recunoscător, Emy, că 
dai un rost vieţii mele, deşi eu o merit atit de pu- 
ţin... Cînd capitala asta a tuturor vînzărilor, a tu- 


turor compromisurilor, a tuturor tranzacţiilor oferă 
atita femeilor frumoase, tu renunţi la tot, ca să 
stai să asculţi ia bietele mele prostii. Aş vrea să 
fiu bogat, Emy... Mă încălzeşte ca un vin fier- 
binte gîndul că aş putea veni să te iau de la 
teatru, în automobil, că aş putea să te chem la 
mine într-un interior uscat, uscat, Emy, înţelegi 
tu, cu covoare groase pe jos, cu baie... cu baie, 
Emy, cu fotolii adinci şi lămpi regale, aşa cum 
văd în interioarele luminate cînd trec seara pe 
bulevard. Aş vrea să fiu bogat, Emy, azi cînd 
îndur mai multă mizerie ca oricind. 


— Valeria bănuia, dar mie nu-mi venea să 
cred că erau zile cînd nu mînca, mai ales 
acum cînd nu mai avea slujbă la gazetă. 
Totdeauna oprea cîte ceva dulce la masă 
pentru el. La început nu lua, mai făcea nazuri, 
dar ea stăruia, cîteodată îl ameninţa şi îl 
făcea să mănînce. 


„Să fiu nu chiar bogat, Emy, aş vrea numai 
puţinul luminos pe care l-am găsit la un confrate 
la Rimnicul-Sărat, astă-iară, cînd m-a invitat 
pentru două zile el. O casă mică, numai cu vreo 
patru odăi, luminoase toate, Emy, cu duşumele 
uscate, cu perdele albe la ferestre, cu un dormi- 
tor cu sofa mare, călduros, cu o cameră de mu- 
safiri — ba nu, pe asta aş desființa-o, dacă eşti 
tu cu mine nu mai vreau pe nimeni — al cărei 
aşternut seara era olandă şi dantelă, cu o mes- 
cioară, şi pe ea o lampă portativă, să citeşti cul- 
cat... Biroul lui simplu de tot, dar aşa aş vrea 
unul pentru toată viaţa; o masă mare de stejar.. 
Rafturi negre, pină la jumătatea peretelui alb, 
pentru cărți, un fotoliu adînc pentru fumat ţigara. 
Ah, şi-o nevastă, o nevastă plinuţă, albă ca tine, 
cu ochii mari, verzi, numai viaţă, strălucitoare de 
curăţenie şi sănătate... ca un model de Tiţian, aşa 
ca Lavinia, ca Emilia, ca să prepare ceaiul... Să ai 
papuci caizi... Asta... asta... visez. 

ŞI ştiu că e imposibil, Emy... Numai dacă nu 
cumva voi fi numit suplinitor într-un orăşel de 
provincie... vream să nu-ţi spun... dar gîndul mă 
roade... Trebuie să-l spun cu un ceas mai de- 
vreme... Am vorbit cu Piliat, nepotul Brătienilor, 
şi mi-a promis că mă va recomanda dr. -ului An- 
gelescu, 

Tristul tău, George 


P. S. şi o cameră de musafiri, Emy... Acolo 
va sta Valeria... scumpa Valeria pe care nici nu 
mă gindesc s-o las aici... 


— Era atit de copilăros, încît îşi închipuia 
că o să mă las de teatru ca să merg la... 
Rîmnicul-Sărat. S-a aplecat să examineze o 
cicatrice ca o aripioară albă pe care o am 
deasupra genunchiului: Cînd ai căzut cu 
aeroplanul? 

— Nu, automobilul; m-am răsturnat lîngă 
Paris. 

Emy dragă, 

E o copilărie... lată-te acum şi geloasă... 
Dragă, dar n-a fost nimic, absolut nimic... În an- 
tract stăteam de vorbă cu autorul şi, cind a tre- 
cut Lena Coremati pe lingă noi, el a oprit-o şi a 
întrebat-o ce impresie are... Pe urmă m-a pre- 
zentat... Spre marea mea mirare, a spus că mă 
cunoaşte din cetit... Şi chiar mi-a spus titlul unei 
bucăţi a mea, apărută acum vreo trei săptă- 
mini... Iti spun drept, asta m-a impresionat foarte 
mult şi, om în toată firea, am început să mă bil- 
bii... Pe urmă, foarte drăguță, ne-a invitat în lojă 
pentru actul următor, căci se ridicase cortina... O 
găseam, iți spun drept, încîntătoare, dar, cum se 
zice, nu e genul meu... Genul meu e aclătuit din- 
tr-un singur exemplar în lumea aceasta şi acela 
eşti tu, Emy... Dacă vrei tu, renunţ şi la ceaiul la 
care ne-a invitat pe mine şi pe Horia Dumbravă. 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Prezentaţi evoluţia relaţiilor dintre Emilia şi Ladima (sau Fred 
scu — doamna T.), precizînd încadrarea lor într-un conflict 


aparent ori de fapt. 


2, Citiţi cîteva din scrisorile lui Ladima şi stabiliţi în baza lor 


dialectica afectivă a eroului. 
Definiţi statutul social al lui Ladima. 


3. Împărţiţi-vă în două grupuri şi creaţi două schiţe de portret 


moral al Emiliei, aşa cum se desprinde el din: 


a) scrisorile lui Ladima; 


b) comentariile Emiliei pe marginea scrisorilor lui Ladima. 


Camil Pe 


u 


— Dar ce-a fost asta? Erai geloasă? 
(Căci numai asta nu mi-o închipuiam.) 

Emilia a ridicat din umeri ca la o glumă 
nesărată... A întors capul spre mine cu exces 
de mimică, pentru că fizionomia ei caligrafică 
nu funcţiona decît în mare, scoborînd gura 
brusc în jos, cu buzele ca un cioc de rață, dis- 
preţuitor şi făcea oarecum cu ochiul... ceea 
ce însemna: „Crezi asta?” 

— Făceam aşa, pe nebuna... Nu, dar mă 
plictisea pramatia... de cațaoancă, că-l invi 
tase în lojă. Aşa face cu toţi. Nu aveam eu 
chef ca el să stea în lojă cu ea... Şi pe urmă, 
lui, eu îi spusesem mai mult în glumă, aşa, 
haloimăs... ca să am ce spune, dar el o luase 
în serios. Şi sfîrşind iar cu mimică, batjocori 
tor: Săracu... îi era frică să nu sufăr... 

— Ascultă, Emilia, tu ştiai că suferă din 
cauza ta? 

— Aşa sunt bărbaţii, îşi fac idei... Desigur 
că suferea... Dar era mîndru, nu arăta tot 
deauna... Şi pe urmă îi plăcea să vie la noi... 
De multe ori cînd nu eram acasă, venea şi mă 
aştepta. Sta de vorbă cu Valeria... ceasuri 
întregi... discutau... făceau planuri. Era pentru 
el foarte bine... Dar ce puteam face? Aveam 
atitea pe cap. Uneori mă mai supăram. Şi cu 
o mîndrie groasă: Ştii... pe mine să nu mă plic 
tisească cineva prea mult..[...] 


Reţineţi! 
„Emilia nu e femeia 
împreună cu care poţi 
petrece o după amiază, 
ci alături de care, 
netulburat, îţi poţi altoi 
singurătatea... Emilia 
nu vorbeşte, ci 
„pălăvrăgeşte din 
interes", sentimentele 
ei sunt false, mimate, 
nu le însufleţeşte „flu- 
iditatea interioară”. 


(Irina Petraş) 


„„+.Ceea ce iubeşte, de 
fapt, poetul de geniu și 
omul superior care este 

Ladima nu este cîtuşi 

de puţin acea femeie 
vulgară și practică, de 
o stupiditate 
desăvirşită, adică 
Emilia reală. La drept 
vorbind, Ladima 
iubeşte propria sa 
ficţiune“ 

(Liviu Petrescu) 


„Rechuzita, bancnota 
din buzunar, scrisoarea 
adresată dnei T. — 


nifice, să vorbească, să 
mintă despre o exis- 
tenţă ratată”. 


(1. Petraş) 


Formulaţi o concluzie cu privire la portretul moral al acestui per- 
sonaj, ţinînd cont şi de faptul că pentru Emilia soţul ideal „e un băr- 
bat inteligent, care ştie să închidă ochii cînd e nevoie“. 


4. Selectaţi din text argumente pentru susţinerea ori combaterea 
afirmației: „Ladima şi Emilia transcriu antiteza dintre grandoare şi 
micime în pasiune, dintre noblete şi josnicie în gindire“ (A. Petrescu), 


Exprimaţi-vă părerea! 
1. Scrisorile lui Ladima conservă drama semnatarului în dublul 
ei aspect; 


+ al existenţei materiale; 
+ al celei sentimentale. 


Comentaţi această dramă a personajului din una din perspectivele 
enunțate mai sus. 


2. Cum explicaţi dragostea lui Ladima pentru Emilia într-un con- 
text în care de mai multe ori aceasta şi-a dovedit infidelitatea? Ale- 
geţi varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 


a) neputinţa eroului de a exercita un contro! asupra femeii iubi- 

te din cauza sărăciei care-l ţine izolat; 

b) pasiunea pentru Emilia îl împiedică să aibă energia suficientă 

pentru a rupe relaţiile. Inimii nu-i poţi dicta; 

c) creator de iluzii, el atribuie Emiliei grațiile pe care aceasta nu 

p are, fapt care îl face să respingă adevărul crud, autoiluzionîn- 
u-se. 


3. Există în scara alternativelor personajului Ladima posibilitatea 
de a ieşi din impas, de a renunţa la sinucidere? Alegeţi răspunsul din 
următoarele variante posibile: 


a) Nu există vreo ieșire. Nenorocită în iubire, frustrată în orgo- 

liu, pustiită sufletește, personalitatea lui nu se poate salva decit 

în moarte; 

b) Ar putea renunţa la Emilia şi să trăiască în lumea cărţilor; 

c) Ar putea să se conformeze situaţiei create. Nu este el primul 

şi nici ultimul ce trăieşte o dramă a iubirii; 

d) Să caute, căci totdeauna există o alternativă. Mai devreme 

ori mai tirziu o va găsi. 

4. Comentaţi hotărîrea lui Ladima de a lăsa, înainte de sinu- 

cidere, în buzunarul hainei 500 de lei și o scrisoare în care-şi exprimă 
sentimentul de dragoste pentru dna T. 


5. Împărţiţi-vă în grupuri. Pregătiţi-vă, găsind argumentele de 
rigoare, pentru o eventuală dezbatere, avînd următoarele repere: 


» pentru Emilia, Ladima este un netot, de care îi este uneori 
milă, mai ales cînd e singură sau atunci cînd el are o oarecare 
influenţă ca ziarist: 

» pentru Fred Vasilescu, Ladima e un om serios, cu înfăţişare de 
profesor, puţin demodat, dar de reală distincţie, cu care nu se 
poaie glumi; 


+ pentru Nae Gheorghidiu şi Tănase Luminarăru, Ladima este 
un om de paie, care însă devine imprevizibil primejdios în 
măsura în care se crede stăpînul ziarului; 

* Penciulescu îl consideră pe Ladima un dobitoc. 


Care-i părerea voastră despre acest personaj"? 


6. Moartea lui Ladima provoacă diverse reacţii din partea altor 
personaje. 

Identificaţi şi analizaţi opiniile acestora (a Emiliei, a lui Fred 
Vasilescu, a dlui Penciulescu, a presei oficiale) referitoare la moartea 
personajului. 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. În notele de subsol făcute pe marginea scrisorii I a dnei T. 
autorul-narator îi creează acesteia un portret excepţional. 

Identificaţi-l şi extrageţi detaliile cele mai semnificative. 

Ce atitudine comportă autorul-narator faţă de personajul său? 


2. Alcătuiţi pe baza romanului biografia artistică a lui Fred Vasi 
lescu, avînd ca repere: 


* categoria socială din care face parte; 
* ocupația; 
* portretul fizic (moral). 


3. Alcătuiţi un portret complex al lui Fred Vasilescu şi unul al 
dnei X, ţinind cont de toate opiniile exprimate de diferite personaje. 


4. Încadraţi-le pe Emilia şi pe dna T. în categoria personajelor 
plate ori rotunde. Motivaţi-vă opţiunea. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Citind scrisorile lui Ladima, Fred se regăseşte în ele pe sine. 
Ce-i apropie pe aceşti doi protagonişti? Alegeţi varianta posibilă şi 
argumentaţi-o: 

a) suferința, durerea din iubire; 

b) conformismul de natură socială şi erotică; 
c) categoria socială din care fac parte; 

d) inadaptabilitatea în plan social şi erotic; 
e) aspiraţia spre o iubire ideală. 


2. Discutaţi condiţia de „complice” al scrisorilor lui Ladima la 
moartea lui Fred Vasilescu. 


3. Susţineţi prin argumente afirmaţia lui Fred Vasilescu: „De doi 
ani Viaţa mea e un şir de contradicții stupide, de hotărîri mari şi ges 
turi curajoase, alternate cu acţiuni gratuite şi greşeli infame de o in 
consistenţă care mă îngheaţă pe mine însumi şi anulează totul”. 


4. Iubind-o pe dna T., Fred Vasilescu preferă suferinţa izolării. 
Care-i motivul unei astfel de opţiuni a personajului? Alegeţi varianta 
posibilă de răspuns şi argumentaţi: 


„In fața Emiliei, C. Pe- 
trescu premiază pe dna 
T., femeie cu probleme 
de conştiinţă lucidă, 


Lope rr care 


se oferă liniştită cu 
moravuri înalte şi e o 
estetă... Emilia este prea 
bestie, dna T. e prea 
cerebrală..." 


(G. Călinescu) 


imintiti-vă! 


Personajul plat: 

- este construit în jurul 
unei singure idei sau ca 

lități; 

- este recunoscut uşor ori 
de cîte ori apare în text; 
- produce propria lui at 
mosferă; 

- impresionează dintr-o 
dată cu toată forța pe ci 

titori. 


Personajul rotund: 
- are capacitatea de a 
susține cititorul în mod 
convingător; 

- reacțiile lui sunt impre 

vizibile; 

- devine memorabil prin 
gesturile şi reacțiile sale. 


Procust —(mit) tilhar 
grec, ce schingiuia 
călătorii care treceau pe 
meleagurile lui, 
întinzîndu-i pe un pat de 
dimensiuni contrare 
lungimii lor: pe cei scurţi 
îi lungea pină ajungeau 


a) se teme că ar putea descoperi, mai devreme ori mai tirziu, în 
dna T. o Emilie; 
b) se teme de o eventuală suferinţă în urma unei nereuşite în 
dragoste; 

c) nu e pregătit moral pentru o iubire mare; 
d) nu crede în iubire. 


5. Vi se pare relevantă pentru semnificaţia romanului intenţia 
autorului de a-şi intitula opera Parul lui Procust? Ce semnificaţii com- 
portă acest titlu? Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 


la lungimea patului; pe 
cei înalţi îi tăia pentru 
a fi scurţi cît 

patul ales înadins. 
Procust este simbolul 
perfect a! supliciului 
nemeritat, absurd. 


a) iubirea e supusă patului lui Procust; 

b) societatea e un Procust pentru Ladima; 

c) Ladima e un Procust pentru societatea sa; 

d) existenţa unei limitări se măsoară cu patul lui Procust. 


Repere istorico-literare pentru 
caracterizarea personajelor literare 


[...] În plan artistic, cuplul Ladima — 
Emilia se sprijină pe cultivarea „iluziei”. 
Poet, predispus la fantezie, naivitate şi vis, 
Ladima atribuie iubitei grațiile, gîndind-o în 
genul femeii pictate de Tizian. In 
intimitatea locuinţei acesteia, el are 
senzaţia că Valeria, sora actriţei (în realitate 
o „matroană") ar fi „un duh îngrijitor, 
protector, organizator al unui locaş de vis”. 

În Patul lui Procust iluzia erotică gene- 
rează tragicul. Emilia nu se hrăneşte decît din 
adevăruri lucrative. În realitate voluptăţile ei 
sunt asemenea „fripturilor de cauciuc servite 
musafirilor ca farsă”. Îmbrăţişările ei sunt ca 
„0 convorbire între două inteligenţe”, 
gravitatea ei este „caligrafică”, gelozia — 
trucală, iar sinceritatea nu se manifestă decît 
atunci „cînd face greşeli de gramatică”. Ladi- 
ma şi Emilia transcriu antiteza dintre gran- 
doare şi micime, în pasiune, dintre nobleţe şi 
josnicie, în gîndire. Relaţia pe care Ladima n-o 
deliberează, n-o discută. Cînd va realiza 
sentimentul incompatibilităţii, e foarte tirziu. 
Atunci va fi pustiit sufleteşte. Va plînge vă- 
duvia inimii, abandonîndu-se într-un univers 
cu soarele îndoliat de melancolie. [...] 


(Aurel Petrescu) 


[...] Dar Patul lui Procust mai este şi 
romanul celuilalt cuplu. întru totul armonic, 
cuplul Fred — d-na T. El face faţă sub toate 


raporturile celuilalt cuplu amintit şi dovedeşte 
prin reluarea neîntreruptă a aceleiaşi mari 
pasiuni de care şi unul şi altul se tem 
deopotrivă. Cît de adevărat este aforismul lui 
Amiel, pe care orice dragoste inexpugnabilă o 
ilustrează deopotrivă: „Ca şi regii, inima, sub 
nume de pace perpetuă, nu semnează". Şi ci- 
na T. aduce în Patul lui Procust mai mult decît 
un trup. Ea aduce un suflet superior, numai 
iubire şi numai înţelegere, devotament şi 
graţie, dar şi destulă mîndrie discretă pentru 
ca toate înfrângerile ei să pară a fi aproape a 
doua înflorire, de toamnă tîrzie, a iubirii. [...] 
(Perpessicius) 


[...] Sunt în roman, pe pagini întregi, 
descrieri şi comentarii ale situaţiilor politice, 
ale dezbaterilor aşa-zisului Parlament — 
„Institutul de surdo-muţi”, cum îl denumea 
Camil Petrescu, pentru că nici un deputat, nici 
un senator din guvernarea liberalilor nu în- 
drăznea să tragă la răspundere, ba nici măcar 
să pună întrebări miniştrilor referitoare la 
atitea şi atitea potlogării şi afaceri, de care 
urlau gazetele opoziţiei. Sunt portrete de mari 
demnitari, de simpli samsari, de slugi de casă 
mare, de actori şi actriţe, de cozi de topor 
guvernamentale. Şi cum flecare din aceste 
portrete este legat de zvircolirile categoriei 
gregare căreia îi aparține, fundalul social 
rămîne permanent în evidenţă. [. 

(Constant Ionescu) 


„AMINTIRILE SUNT PROPRIILE MELE AMINTIRI" 
(Compoziţie, procedee şi tehnici narative) 


[...] Am căutat a doua zi toate ziarele şi revistele din săptămîna 
morţii lui Ladima. Nu mi-era greu, căci faptul intra chiar în colecţiile din 
anul acesta... Gîndul acesta singur şi îmi da o tristeţe grea ca un 
doliu. Peste sinuciderea însăşi se trecea cu oarecare discreţie. 
Ziarele de tiraj păstrau un adevărat echivoc în privinţa aceasta, căci 
nu aminteau decît „moartea” unui poet. Era ca un soi ciudat de 
pudoare sau ca o întîmplare nenorocită în familie, care nu trebuie 
comentată. Altfel, aceste articolaşe-necroloage erau surprinzător de 
elogioase, contrastînd cu ostentaţia cu care era trecut sub tăcere în 
viaţă. Dar era un fel de laudă gratuită, ca şi cînd cuvintele ar fi fost 
tocite de sens şi trebuiau umflate: „G. D. Ladima, un strălucit talent”, 
sau: „a fost unul dintre cei mai lăudaţi (?) poeţi de azi”. Una vorbea 
chiar de „o mare piedere pentru literatura românească”. Era în toate 
acestea un soi de publicitate indiferentă în ceea ce priveşte însuşi 
obiectul, dar binevoitoare şi amabilă, fiind vorba despre un confrate. 
Revistele mai mici aveau mai mult accent. Una din ele m-a oprit 
îndelung şi mi-a umezit ochii: „Unul dintre cei mai mari poeţi ai 
timpului... hrănit cu oţet, fiere şi dezgust de contemporani, a dus 
tăcut țeava rece pe inima caldă şi stupidă şi a domolit-o, sfărîmînd-o. 
Noapte bună, poet smintit şi cumsecade." 

Ceea ce unora li s-ar putea părea de o grotescă absurditate, 
anume, că un om ca Ladima să se sinucidă din pricina Unei femei 

atît de vulgare ca Emilia, mie mi se părea destul de explicabil. N-aş 
putea spune cum... Din capete de experienţă proprie, din cer- 
cetarea cu oarecare atenţie a reportajelor de gazetă, din ceea ce 
ştiu din jurul meu, am ajuns la convingerea că numai femeile vulgare 
provoacă „drame de amor”, sinucideri sau crime. Neîndoios că din 
pricina femeilor superioare se suferă mai mult, mult mai adînc şi sub 
forme care ţin de un desființător sadism psihologic. Dar cînd auzi 

despre vreo sinucidere sau crimă, aproape totdeauna constaţi 
uimirea celor ce au cunoscut pe eroină: Cum, pentru asta? Dar nu e 
nici măcar frumoasă, e vulgară, are o inteligenţă de vinzătoare de 
mărunţişuri, aprigă la cîştig. Tocmai de aceea, din cîte femei despre 
care se spune că sunt bine în Bucureşti — cel puţin aşa ştiu — nici 
una nu a dus la sinucidere vreun bărbat. Toate dramele din toţi anii, 
de cînd sunt atent la lume, sunt din mahalaua sufletească... Cel mai 
adesea femeile sunt foste prostituate, aventuriere de birjă cu un 
cal. Adevărul e că suferinţa din pricina unei femei, de inteligenţă 
superioară, delicată, sensibilă, oricît de capricioasă, e ca o boală 
lungă, cu remiteri trecătoare, cu anumite voluptăţi în suferință, cu o 
adîncire în sine şi cu o iluminare a lumii exterioare nebănuite pînă 
atunci. Acele boale despre care un scriitor (pe care l-am citit unde- 


„Căutind o soluţie 
narativă care să-i ofere 
posibilitatea de a 
expune nu numai 
inferioritatea 
povestitorului, ci şi cea 
a altor personaje, 
respectind totuşi 
principiul autenticităţii, 
C. Petrescu ajunge la 
formula „romanului în 
roman". 


va) spune că dezvoltă inteligenţa. Dar dacă 
suferinţa din pricina unei femei „bine" 
seamănă cu tuberculoza, suferinţa din pricina 
une femei vulgare are ceva din usturimea şi 
exasperarea unei furunculoze, a unei boale 
ruşinoase. E insuportabilă... Unii bărbaţi 
aflaţi în condiţii neprielnice, „pierzînd înce- 
putul” şi nevoiţi să „marşeze” apoi, din lipsă 
de puncte de control, alţii, lipsiţi de atenţie 
critică (nu sunt prea mulţi şi nici dramele prea 
numeroase), cad victime unor asemenea 
iubite de roman mahalagesc. 

(Trebuie să punem în paranteză cazul 
foarte numeros al sinuciderilor femeieşti din 
dragoste. În cele mai numeroase împrejurări 
e vorba de complicaţii, ca sarcina, „nenoro- 
cirea" sau părăsirea după fugă, fără nici un 
adăpost material, care, deşi sunt consecinţe 
ale iubirii, nu înseamnă totuşi că moartea a 
fost aleasă numai fiindcă sinucigaşa nu putea 
trăi fără o anumită persoană, cum e în genere 
cazul bărbaţilor, sau al tinerilor care se sinu- 
cid împreună.) 

O femeie superioară „înţelege" suferința 
pe care o provoacă, e inflexibilă în cruzimea 
ei de refuz cînd crede că aşa trebuie, dar nu 
o vulgarizează, nu o trivializează prin scene 
de teatru bărbieresc... Bineînţeles că de 
multe ori,vrînd să aline fără să se angajeze, 
ea complică totul, adînceşte rana, dar pune 
în toate acestea o stranie nobleţe pentru care 
victima îi e încă mai recunoscătoare, căci 
cunoaşte otrăvuri noi... Cine rezistă mult unui 
asemenea regim tot se vindecă însă. O ase- 
menea femeie nu trimite un bărbat care 
cerşeşte un suris, o clipă: „opt şi cu-a brînzei 
nouă”. Obicinuită să fie iubită, nu se laudă în 
tramvaie şi nu-l face pe eroul (?) căzut să 
joace public, exasperîndu-i suferinţa, nu îm- 
pinge, prin anularea oricărui răgaz de repa- 
raţie, pe un om nălucit, la gesturi deznă- 
dăjduite, exasperate. Focul de revolver de la 
urmă nu e decit, în genere, 'un moment din 
seria ocărurilor dintre doi amanți vulgari, a 
lăturilor zvirlite-n faţă, a feselor bătute-n pub- 
lic, a lui „mă-ta şi ta-tu, pricopsitule”. 

Anumite matroane, care au o singură 
servitoare, o maltratează în faţa musafirilor, 


ca să arate că sunt stăpîne... Cine are mulți 
servitori în casă nu are nevoie să facă asta... 
Cine e mult iubită nu trivializează iubirea, nu 
îi dă publicitate cu orice preţ. 

Nu mi-a fost greu să aflu, chiar de a doua 
zi, cine a fost procurorul de serviciu care a 
făcut sumara anchetă asupra sinuciderii lui 
Ladima. După cîteva cuvinte schimbate, am 
aflat, de altminteri, că e şi el tot un poet, care 
însă, mai prudent decît Ladima, a studiat şi 
dreptul. L-am rugat să-mi povestească amă- 
nunte şi mai ales ce crede despre cauza 
acestei sinucideri. 

— Îți spun drept... Am rămas trăsnit cînd 
mi s-a telefonat ştirea... Eu îl socoteam drept 
unul dintre cei mai de seamă poeţi ai noştri, 
de la Eminescu încoace, deşi era aproape 
necunoscut marelui public. Asta a fost însă 
totdeauna soarta geniilor. Pe la prînz, servi 
toarea - locuia într-o curte lungă de pe 13 
Septembrie - văzînd că e uşa închisă, îm 
potriva obiceiului, căci, spunea ea, nu în 
chidea niciodată, a bătut în geam, a strigat 
şi, cum asta era a doua zi, a chemat pe 
proprietăreasă... În sfîrşit, cînd m-am dus 
eu, zăcea într-un pat îngust de tablă, cu 
capul căzutde pe perină pe umăr. 
Îşi 
trăsese un glonte în inimă, lipind ţeava de 
piept şi înăbuşind cu pătura zgomotul... Nu 
s-a putut afla de unde şi-a 
procurat 
revolverul... 

De-abia mai puteam respira... Pe 
pereţii biroului (îl căutasem pe procuror aca- 
să) erau tot felul de fotografii şi obiecte 
delicte. Cadavre fotografiate, în coşuri sau 
pe podea, aşa cum fuseseră descoperite, 
asasini pociţi, rebegiţi parcă unii, fălcoşi, 
alţii priveau cu pasivitate dintre jandarmi şi 
poliţişti. În cadrul acesta, comentariul morţii 
lui Ladima devenea insuportabil de adevă- 
rat şi real. 

— Credeţi că s-a sinucis din cauza mize 
riei? 

— Fie că se sinucid sau nu, mizeria e mai 
totdeauna cauza adevărată a morţii poeţilor 
români, domnule Vasilescu. Cam toţi evolu 
ează între spital şi ospiciu. 


Mă apăsa ca o mînă grea ceva pe ini- 
mă. 

— Domnule procuror, credeţi că Ladima 
s-a sinucis într-adevăr pentru că nu mîncase 
de cîteva zile? 

Cu capul aplecat într-o parte, ca să 
gîn-dească parcă, probabil un tic, şi-a lărgit 
gura, puţin amară, cu un accent cricomflex de 
mus-taţă tunsă, într-un zîmbet greu. 

— De foame? Asta nu... În buzunarul 
hainei, în ziua sinuciderii, avea o mie de lei, în 
două hirtii de cîte cinci sute. Nu e însă nevoie 
ca un om de patruzeci şi ceva de ani să 
îndure chiar foamea pentru ca să se spună că 
totuşi a murit din pricina mizeriei. Domnule 
Vasilescu, poetul Ladima s-a sinucis însă din 
cauza unei femei. 

Am încremenit, într-o privire întrebătoare. 
EI, fără să se uite la mine, a mai aranjat puţin 
tocurile şi tamponul de pe masă şi pe urmă, 
limpede: 

— A lăsat pe masa lui cu cărţi o scrisoare 
adresată unei doamne. 

—h 

— O femeie tînără şi elegantă, dacă vrei 
şi frumoasă, deşi mie nu mi se pare. 

Aştept mereu. 

— Pare-se că o iubea de ani de zile, cu 
un soi de deznădejde înăbuşită. 

— Se poate spune cine e această doam 
nă? 

— Desigur că pentru istoria literară nu va 
fi un secret. Am însă impresia că, din motive 
pe care nu le înţeleg, doamna aceasta n-a 
/rut să se dea publicităţii această întîmplare. 
Cel puţin aşa am înţeles din exagerat de 
prefăcuta ei nedumerire. Avea aerul că nu 
ştie... că nu pricepe absolut nimic. 

— Nu e actriţă? 

—Nu... nu... E cu totul altcineva... E pro 
prietara unui magazin de mobile. Dacă îmi 
daţi cuvîntul dumneavoastră că veţi păstra 
oarecare discreţie, deşi în definitiv doamna 
nu e măritată, vă pot spune şi numele. Într-un 
aviator şi un secretar de legaţie cred că se 
poate avea încredere. 

— Aveţi cuvîntul meu... 

— Doamna se numeşte Maria Mănescu 


Gamil Pe u 
şi e proprietara unui magazin de mobile din 
Calea Victoriei... 

În craniul meu se mişcă spetezele unei 
mori de vînt. 

— Aveţi 
era o 
scrisoare de dragoste? 

Caută într-un sertar, scoate o cheie şi 
descuie cu ea alt sertar. 

— Cînd vă spun ce admiraţie am pentru 
geniul lui Ladima, vă închipuiţi că am avut şi 
dorinţa de a păstra măcar o copie fotografi 
ată după scrisoarea în care-şi lămurea prici 
na hotărîrii de a se sinucide. 

Mi-am copiat-o şi eu, năucit, cu o 
absenţă de histeric. 


motive să credeţi că 


Mă gindeam, doamnă, că această parafă a 
iubirii mele va mai putea fi aminată. Socoteam 
chiar că, aşa cum dragostea mea s-a mişcat în 
apropierea dv. ani de zile, neştiută, ca o felină 
domestică, va continua să se mişte ca o umbră 
vie, indefinit, de aci încolo. Să viu un ceas, do- 
uă, pe zi în refugiul din fundul magazinului, să vă 
privesc, să vă ascult, reţinut, neînțeles, era pen- 
tru mine strict necesar, ca o gravă dietă sufle- 
tească. Pentru versurile mele, de ce nu v-aş 
spune azi? această prezenţă a fost raţiunea şi 
însuşi procesul naşterii lor. Ce demon m-a în- 
demnat atunci spre răzvrătire, cine mi-a spus că 
am dreptul să pretind şi eu bucuria de a mingiia 
o mînă subţire, iubită, că aş avea şi eu dreptul 
să cuprind nişte umeri care-mi sunt dragi, să 
solicit un zîmbet înduioşat numai pentru mine. 
Dacă din toamna aceasta am făcut atitea încer- 
cări de a rupe lanţurile nevăzute care mă ţin în 
mizeria mea sufletească mai rău decit cele de 
fier, e că nu mai puteam, creştea în mine, stră- 
ină de mine, o dorinţă mai de neînvins decit ori- 
ce tărie. Nu m-aţi înţeles cu adevărat? Toate 
aceste strigăte mute, disperate, să nu fi fost 
într-adevăr auzite, înţelese de d-voastră, care 
aveţi mai multe simţuri decit celelalte femei, de- 
cit ceilalţi oameni din lume? 

Doamnă, versurile mele nu v-au spus ni- 
mic, pentru că ele nu vorbesc niciodată de dra- 
goste, dar substanţa lor era, toată, iubirea 
aceasta eterată şi otrăvitoare, care astăzi, ne- 
înduplecat, îmi apasă țeava ucigaşă pe piept. 

Căci în ultimul timp cînd am văzut cu ce 


indiferenţă dulce, din alt material, răspundeţi 
nebuniei mele, am înţeles că în această ţară, în 
această lume, eu sunt un paria blestemat, a 
cărui simplă atingere obligă la abluţiuni, că am 
datoria să vă evit 

Doamnă, în clipa morţii, gindesc halucinant 
ce-ar fi fost iubirea aceasta, despre care nu 


îndrăznesc să spun „a noastră", şi strig în mine 
însumi bucuria cumplită că gestul acesta 
descreierat va scoate în privirea d-voasiră al: 
gind decit afecţioasa indiferenţă de prinţesa 
îndepărtată, pe care aţi avut-o pentru mine pină 
acum. 


George Demetru Ladima 


„Autorul pare a fi de 
data aceasta un per- 
spectivist; el pare a şti 
că ceea ce numim 
„adevărat” este 
totdeauna produsul 
unui punct de vedere şi 
că singura putinţă de 
a ne salva oarecum din 
relativismul fatal al 
cunoştinţei este a 
înmulți perspectivele în 
jurul aceluiaşi obiect”. 


(T. Vianu) 


„Faţă de „Ultima noap- 
te...", în „Patul lui Pro- 
cust" introspecția nu 
mai este exclusiv un 
mijloc de auto- 
cunoaştere, ci unul de 
cunoaştere a celuilalt". 


(N. Manolescu) 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Ca şi romanul Ultima noapte de dragoste..., Patul lui 
Procust 
este scris la persoana I. 
Precizaţi: 
“cine narează şi ce narează; 
* dacă naratorul se identifică cu autorul de pe copertă. 


2. Drumul lui Ladima se intersectează adesea cu cel al unor per 
sonalităţi din realitatea timpului (Perpessisius, Ion Pillat ş.a.). 

Identificaţi cîteva pasaje (secvenţe) relevante în acest sens şi sta- 
biliţi raportul existent între realitate şi ficţiune. 


3. Selectaţi cîteva secvenţe de text cu monolog interior şi anali- 
zaţi-le din perspectiva afirmației că „monologul interior înseamnă 
posibilitatea de a utiliza toate mijloacele unei comunicări, de a putea 
urmări, nestingherit de reguli, paşii dezordonaţi, neclari ai spiritului 
şi inteligenţei”. 


Exprimaţi-vă părerea! 
1. Ce tehnici narative, din cele enumerate mai jos, sunt utilizate 
de C. Petrescu în romanul Parul lui Procust? 


* fluxul conştiinţei; 

* introspecţia; 
*monologul interior; 
“relatarea la persoana I; 
* memoria involuntară. 


Argumentaţi-vă opţiunea cu exemple din roman. 


2. Ce rol îşi atribuie autorul romanului. făcîndu-se prezent ca na 
rator în notele de subsol ale romanului? Alegeţi varianta posibilă de 
răspuns şi argumentaţi-o: 

a) să declanşeze fluxul labirintic al relatărilor făcute de dna T., 
de Fred Vasilescu; 

b) să aducă o informaţie suplimentară referitoare la personajele 
sale; 


c) să-şi exprime atitudinea sa în calitate de narator faţă de per 
sonajele despre care relatează; 
d) să-şi scrie propriul său roman (alături de celelalte două), 
lămurind momentele principale şi corectînd memoria perso 
najelor. 


3. Fiecare dintre personajele romanului se confesează: Ladima 
— în scrisorile adresate Emiliei, dna T. şi Fred Vasilescu — în scriso- 
rile lor scrise la insistența autorului. Emilia — făcînd nişte comentarii 
pe marginea scrisorilor lui Ladima. 

Analizaţi în acest sens cîteva secvenţe din roman şi precizaţi 
dacă: 


* acelaşi fenomen (pasiune) este analizat din diverse unghiuri de 
vedere; 

* e văzut în funcție de fondul apreciati» al fiecărui persona]; 

* multiplicarea unghiurilor de vedere face posibilă trăirea simul 
tană în planuri temporale diferite, stabileşte contactul direct al 
cititorului cu mai multe conştiinţe (existenţe). 


3. Demonstraţi într-o discuţie colectivă că autenticitatea este una 
din coordonatele esenţiale ale romanului Patul lui Procust, ţinînd 
cont de remarca din spaţiul din dreapta paginii. 


4. Argumentaţi că scriitorul C. Petrescu insistă pe: 


* înzestrarea personajelor sale cu trăsături excepţionale; 
* un profund sondaj psihologic, aplicînd o serie de mijloace 
respective. 


5, E ştiut că viabilitatea unei opere literare este direct propor 
ţională cu capacitatea ei de a suscita interpretări multiple, nu de pu 
ţine ori contradictorii. 

Judecaţi din acest punct de vedere romanul Patul lui Procust, 
ţinînd cont şi de următoarele aprecieri: 


a) „Patul lui Procust e romanul societăţii contemporane, e „do 
sarul istoriei curente, e arhiva nemistificată a prezentului, unde roman 
cierul nostru se vădeşte în acelaşi timp şi interpretul pervertirilor 
sociale, după cum romanul propriu-zis, ficţiunea, îl vădise interpret al 
sufletelor şi pervertirii lor sentimentale”. 

(Perpessicius) 

b) "ti recunoaştem pe C. Petrescu, moralistul şi filozoful, în atîtea 
din paginile romanului, cu preferințele şi repulsiile lui. N-ar fi greşit să 
se susțină că Fred Vasilescu sau Ladima reprezintă ipostaze reale sau 
numai virtuale ale romancierului însuşi”. 


(T. Vianu) 
6. S-a afirmat că Patul lui Procust poate fi considerat primul 
metaroman în literatura română. 
Ce părere aveţi pe marginea acestei afirmaţii? 


mil P. 


„Ingeniozitatea lui C. 
Petrescu constă în a fi 
aranjat ca „un roman 
în scrisori” (istoria 
amorului dintre dna T. 
şi Fred Vasilescu) să 
încorporeze un altul 
(povestea dragostei lui 
Ladima pentru Emilia) 
La toate acestea se 
adaugă comentariile 
autorului care reuşeşte 
să creeze nişte 
veritabile dosare de 
existenţă”. 


(Ov. Crohmălniceanu) 


Trăsături definitorii 
ale literaturii auten- 
ticităţii: 

- febrilitatea trăirii; 

- experienţa autentică; 
- dramatismul confe 
siunii; 

- conştiinţa metafizică 
şi neliniştea existen 
ţială; 

- subiectivitatea abso 
lută a percepţiei. 


Metaroman (roman 
reflexiv) — operă în 
care romancierul 
foloseşte strategii 
narative complicate 
(netradiţionale), metoda 
utilizării unui narator 
conştient de faptul că 
narează fiind una dintre 
ele 


Repere istorico-literare pentru interpretarea romanului 


[...] Scrierea începe cu trei pretinse 
scrisori ale dnei T. Dna T. e o femeie lucidă, 
cu probleme de conştiinţă şi asta ajunge. 
Autorul o îndeamnă să scrie. Restul romanu- 
lui e un raport al unui amant al dnei T., al 
unui „monden”, „aviator”, în sfârşit al fiului 
analfabetului Luminăraru, el însuşi om 
foarte puţin dedat cu literele şi uimit de con- 
versaţia ciudată a scriitorilor. Fiindcă con- 
vorbirea lui dă o „impresie unică de trăire 
adevărată”, autorul îl invită şi pe el să scrie. 
Şi pentru că şi acesta stă la îndoială, ştiind că 
n-are talent, îi dă ghes cu recomandaţia lui 
Stendhal: 

„ — Povesteşte net, la întîmplare, totul 
ca într-un proces-verbal". 

Fred Vasilescu — acesta este numele avi- 
atorului monden — face procesul-verbal, 
însă în el se foloseşte şi de scrisorile poetului 
Ladima, alt erou. [...] Camil Petrescu mai 
face şi tăieturi de jurnal şi amestecă totul, 
cum îi vine, aruncând frazele cînd sus, cînd 
în notă. [...] 

(George Călinescu) 

[...] În Patul lui Procust, al doilea roman 
al lui Camil Petrescu, procedeele compoziţiei 
au suferit o radicală transformare. Patul lui 
Procust este compus din două confesiuni ale 
unor personagii deosebite, relative la ace- 
leaşi evenimente şi completate cu unele din 
scrisorile pe care ele le primesc şi cu adao- 
surile finale ale autorului, un procedeu care 
permite identificarea situaţiilor şi a caracte- 
relor prin încrucişarea unor mărturii 
deosebite. Autorul pare a fi de data aceasta 
un perspectivist; el pare a şti că ceea ce 
numim „adevărat” este totdeauna produsul 
unui punct de vedere şi că singura putinţă de 
a ne salva oarecum din relativismul fatal al 
cunoștinței este a înmulţi perspectivele în 
jurul aceluiaşi obiect. [...] 

(Tudor Vianu) 


[...] C. Petrescu construieşte cu cele două 
timpuri de bază: prezent şi trecut. In prezent 


are loc acţiunea principalelor personaje, care 
pot vedea filmul trecutului prin „amintiri 
involuntare”. Ele parcurg paralel cu viaţa lor 
destinul lui Ladima. Din acest punct de ve- 
dere, prezentul, atît de solicitat de romanul 
lui Camil Petrescu, este foarte încărcat. 

Adincirea în propriul eu, ieşirea din con- 
tingent creează perspectiva pătrunderii în 
viaţa sufletească a altui personaj. Fred Va- 
silescu comunică sufleteşte cu Ladima. 

Timpul artistic e rezultatul unei con- 
tractări ori dilatări în comparaţie cu timpul 
real. Astfel, aproape întreaga acţiune din 
Patul lui Procust se petrece într-o după 
amiază de august. Cîţiva ani se deapănă în 
mintea lui Fred Vasilescu numai în această 
jumătate de zi. Amintirea produce o dilatare. 

[...] Caracterul analitic al romanului se 
completează şi prin cultivarea imprevizibilu- 
lui. Cel ce a excelat în opera sa prin culti- 
varea imprevizibilului sufletesc a fost Proust. 
Asociaţiile de idei şi de simţuri, ideea de 
labirint sufletesc, spontaneitatea, izbucnirile 
şi stingerile brusce ale sentimentelor, muzica 
şi haosul sufletesc — întreg peisajul lăuntric 
— stau sub semnul imprevizibilului. Intre 
lectura unei scrisori şi o discuţie banală cu 
Emilia, Fred Vasilescu se gîndeşte la Ladima 
şi viaţa acestuia i se desfăşoară fragmentar 
în amintire. 

Maniera e proustiană, dar la C. Petrescu 
are mai degrabă valoare de truc regizoral 
decit de formulă principală. Adică, amintirea 
dezvăluie nu atit tainele vieţii sufleteşti, cît 
pe cele ale vieţii obiective. 

Voind să potenţeze la maximum expre- 
sia, C. Petrescu nu se rezumă la funcţiile şi 
formele obişnuite ale metaforei, ci caută să o 
împingă pînă la graniţele simbolului. Alege- 
rea dintr-un întreg univers de culori numai a 
tonurilor fundamentale — negrul” și „albul" 
— semnifică, pînă la urmă, conflictul ire 
ductibil dintre ideal şi real. [...] 


(Aurel Petrescu) 


EMINESCU ŞI ESENȚELE 


Cît acoperă marele poet din cercul gîndirii româneşti simţim cu 
toţii şi nu putem să ne sustragem sugestiei de miracol, pe care o 
încercăm, căci ca într-o călătorie pe ocean, orizontul se deplasează 
o dată cu noi. Fiecare rază ieşită din funcţia optică e înlocuită cu o 
alta nouă. Cu deosebirea însă (credem) că însuşi centrul — în 
esenţa lui — nu se schimbă, că e numai acoperit, că e doar părere, 
destul de firească, convingerea pe care o au despre sine comenta- 
torii, anume că fiecare se află în punctul de organizare central. 

E neîndoios că fiecare generaţie îl vede şi îl preţuieşte altfel pe 
Eminescu, care devine prototip al diverselor interpretări. 

Primit cu fervoare sau combătut ca poet filozof de nuanţă pesi- 
mistă de contemporanii lui, prețuit romantic pentru lirismul lui de 
generaţia imediat următoare, putem spune că astăzi trece ia zenit 
geniul politic, răscolitorul trecutului românesc, de la articolele de 
îndreptar politic pînă la îndrăgostitul de veacul „o mie patru sute”. 
Ce e permanent sub aceste deplasări ale unghiului de contemplaţie 
și ce e accident istoric în sensul restrîns al cuvîntului? 

Împrejurările nu ne îngăduie să dăm unui articol, oricum 
ocazional, articulaţia şi volumul unui studiu aprofundat. Nu ne putem 
îngădui azi decit o revistă de puncte de vedere pe care cine ştie 
dacă vom avea prilejul să le organizăm structural. 

Ni se pare totuşi, sumar, că nici unul din aceste moduri de a 
înţelege pe Eminescu nu este esenţial. E dificil să vezi în Rugăciunea 
unui dac, în Mortua est!, în Glossă o poezie filozofică. Nici lirismul nu 
ni se pare o esenţă fundamentală a culturii, căci este o esenţă de 
accident, adică esenţa de istorie în sensul larg al termenului. Tocmai 
de aceea acest lirism este poate ceea ce s-a învechit mai mult în 
poezia acestui mare poet. 

Acum vreo cincisprezece ani arătam, în Cetatea literară, ce 
greşeală se face traducîndu-se romanţele lui Eminescu, atît de 
scumpe inimii româneşti de pe la 1900... De ce să ne mirăm că, în 
critica franceză, poetul nu a putut fi dislocat din lotul şansonetiştiior? 

Pe o treaptă — evident istorică — dar superioară ca interes, ne 
apare geniul politic al lui Eminescu. Scrutarea pătrunzătoare a struc- 
turilor româneşti, vederea limpede a esenţelor naţionale sunt un 
incontestabil act de cultură, deşi accentul lor fenomenologic nu par- 
ticipă de la ordinea gîndirii absolute, decît prin aservirea la istorie. 

Atit de mare e personalitatea gînditorului politic şi atit de intensă 
pasiunea expresiei, încît a oprit şi a preluat acum toată moştenirea 
de sens revoluţionar francez a epocii contemporane, care a devenit 
un simplu altoi pe trunchiul naţionalismului autentic. 

Toate datele curente ale politicii româneşti s-au organizat, apoi, 
de pe linia paşoptistă pe linia eminesciană, căci în mod logic, 
acoperit în viaţă de oamenii politici care gîndeau ca el, le-a luat şi 
ceea ce li se cuvenea, devenind în posteritate, pe linia 


E BINE SĂ 
TIŢI! 

Articolul „Eminescu şi 
esențele" a fost publicat 
inițial în Revista Fun- 
daţiilor Regale (7 iulie 
1939), ulterior a apărut 
în volumul „Teze şi anti- 
teze". 


C.Petrescu a 
desfăşurat o vastă 
activitate publicistică la 
revistele „Rampa", 
„Facla", „Cronica", 
„Banatul”, „Banatul 
românesc”, „Limba 
romană”, „[ara" ş.a. 
Pătruns de respon- 
sabilitatea cuvîntului 
scris, el afirma într-un 
articol: „Pot să nu scriu, 
dar dacă am scris nu 
sunt atît de putred de 
îngimfare ca să mă 
dezinteresez de 
înţelegerea întilnită de 
scrisul meu cu intenţie 
de comunicare". 


Kogălniceanu, depozitarul, reprezentativ 
pentru toţi, al ştiinţei naţionaliste (...) 

Ne întrebăm, şi repetăm întrebarea, ce e 
permanent în aceste atitudini succesive faţă de 
opera marelui poet? Ce dă unitate acestor 
admiraţii surprinzător de variat motivate? (căci 
e probabil că admiratorii „pesimismului" de la 
1895 nu bănuiau niciodată vina de optimism 
naţional din 1935, că pe vremea aceea cu greu 
s-ar fi convenit că activitatea de ziarist a lui 
Eminescu va fi însuşită de gîndirea româneas- 
că tot cu atita conştiinţă de valoare cum fusese 
pătimaş absorbită poezia filozofică). 

Ni se pare că oricare ar fi fost temeiurile 
influenţei lui Eminescu, găsim de la început, 
pînă azi, un motiv neschimbat, care e armo- 
nia eminesciană. Propriu-zis, această ar- 
monie e socotită ca un miracol cultural, e in 
orice caz unica în spiritualitatea românească, 
şi sub vraja ei stăm cu toţii de o jumătate de 
veac. Preciza Maiorescu, pe la 1890, că 
limba românească în poezia lui Eminescu 
pare transfigurată şi după război încă 
apăreau studii întinse care încercau să 
explice ceea ce pare-se nu se poate explica, 
inefabilul acestei armonii. Atît de mare este 
farmecul sub care sta cultura românească, 
încît cultul lui Eminescu nu e un cult livresc, 
acceptat de unii, refuzat de alţii, cum se 
întîmplă cu alţi scriitori de geniu, ci e un soi 
de realitate căreia nu i se poate sustrage 
nimeni. Eminescu e criteriul oricărei judecăţi 
de valoare în judecata literară românească, 
în aşa măsură, încît nu numai că elogiu! cel 
mai preţios care i se poate aduce unui ver- 
suitor e să i se spuie că e cel mai mare poet 
„de la Eminescu încoace", dar — fapt unic — 
cred că nici nu s-a scris vreodată, cu umbră 
de seriozitate, despre vreun poet, că a 
depăşit pe Eminescu. 

„Armonia eminesciană" e actul care stă la 
temeiul acestei uriaşe preţuiri şi nimic nu se 
mai poate integra în conştiinţa românească 
dincolo de această armonie... în decurs de 
două sute cincizeci de ani de scris românesc, 
niciodată cuvintele acestei limbi n-au sunat 
aşa cum sună în poezia lui Eminescu. E un 
fapt aşa de real că pare firesc. 


Tot de aici vine şi dezolarea cărturarilor- 
români de cîte ori se găsesc în faţa unei tra- 
duceri din Eminescu în limbă străină. O dată 
veşmîntul românesc schimbat, această 
armonie se desprinde după sens şi se risi- 
peşte ca praful de aur colorat de pe aripile 
atinse ale fluturilor... Nimeni dintre român; 
iubitori de poezie nu vor să-l recunoască pe 
poet în nici o traducere, oricît de la fel potrivi- 
te sunt sensurile... Fireşte, în genere tra- 
ducerile nu sunt cu putinţă, nu se obţin decît 
abstracții echivalente, ceea ce face ca titlul 
de poet mare să rămiie numai cu girul nea- 
mului care l-a produs. Simţim însă cu toţii că 
Eminescu pierde în traducere mai mult decît 
pierd de obicei marii poeţi. 

Ar fi, încă o dată, de precizat, fără să 
atenuăm totuşi semnificaţia întîmplări, că 
fără îndoială toate încercările de traducere de 
pînă acum au fost greşit dirijate, că nu s-au 
ales esenţele, ceea ce e substanţial în opera 
poetului. 

Nu e mai puţin adevărat că Eminescu 
rămîne expresia subiectivităţii româneşti şi 
armonia poeziei lui este armonia individu- 
alităţii româneşti. E poate singurul scriitor 
român care ar fi putut depăşi această subiec- 
tivitate, dar numai virtual. Oricît de puternic 
ar fi un geniu, dacă nu a încercat toate 
valenţele vieţii omeneşti pe scara tuturor 
vîrstelor, nu poate depăşi subiectivitatea şi 
nici o clipă nu trebuie să uităm că opera lui e 
aproape încheiată pe la 33 de ani. 

Cînd reflectăm asupra acestui fapt, pu- 
terea de demiurg a poetului apare şi mai 
cutremurătoare. în ceva mai mult de zece ani 
de scris, a catalizat toată sensibilitatea nea- 
mului său şi a creat o limbă nouă româ- 
nească în aşa măsură, încit, aşa cum am 
arătat, în toţi cei care au scris înainte de el nu 
putem vedea decit precursori, iar după el ni 
se pare că nu a apărut încă nimeni... Faptul e 
atit de neobişnuit, încît ţine de ordinul mito- 
logic... Timp de vreo patruzeci de ani, viaţa 
lui de om avea impreciziuni cronologice de 
mit... lată astăzi, datorită mai ales operei 
selective a lui G. Călinescu şi datorită imen- 
sului material biografic şi romanţat care a 


urmat, cu greu am putea spune că mai există 
umbre în istoriografia lui, totuşi avem cu toţii 
sentimentul .că Eminescu era altceva decît 
ceea ce ne-au dat biografii lui, îl ţinem mai 
departe în neguri de mit. Pentru că e greu de 
admis ca un om, cu date de registru social, 
să fi realizat ceea ce a realizat acest poet în 


Oricum ne-am întoarce, cu Eminescu 
rămînem, pînă la un nou examen fundamen- 
tal, în planul subiectivităţii, dar al subiectivi- 
tăţii naţionale. Prin el poporul român devine 
poet realizat în carte. Sunt date de care o cri- 
tică se va lovi oricind şi compatibil cu această 
judecată va fi numai ceea ce e de ordin strict 


zece ani. subiectiv. 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstsacolele! 


1. Selectaţi din articolul de mai sus şi notaţi cuvintele (fragmen 
tele) dificile în vederea discutării lor ulterioare. 

2. Împărţiţi-vă în cîteva grupuri. Selectaţi din text (fiecare grup) 
cîte 3—4 teze, care v-au plăcut în mod deosebit. 

3. Întocmiţi o fişă, în care să consemnați pe scurt coordonatele 
esenţiale ale personalităţii lui Eminescu, din unghiul de vedere al lui 
C, Petrescu. 

4. Identificaţi contextele în care apar sintagmele: ne înterbăm, ni 
se pare, cînd reflectăm, nu e mai puţin adevărat, oricum ne-am întoarce 
şi precizaţi: 

a) ce ilustrează construcţiile date: 

* relaţia cauză - efect? 

probabilitatea? 

* siguranța cu care se relatează? 

b) cui aparţin îmbinările respective de cuvinte, justificînd tot 
odată utilizarea persoanei I plural. 


Exprimaţi-vă părerea! 
1. Comentaţi tezele pe care le-aţi extras din text pe fişele voas 
tre, argumentînd totodată de ce anume pe acestea le-aţi ales. 


2. Comentaţi următoarele afirmaţii: 
a) Prin el, poporul român devine poet realizat în carte; 
b) Armonia poeziei lui este armonia individualităţii româneşti. 


3. Pornind de la tezele enunțate în text, încercaţi să precizaţi: 


* ce reprezintă personalitatea lui M. Eminescu în viziunea lui 
C. Petrescu? 
* în ce constă originalitatea viziunii lui C. Petrescu? 


4. Ce semnificaţii comportă titlul Eminescu şi esențele? 


5. Identificaţi în text un enunţ care ar putea servi drept titlu 
alternativ al eseului. 
Argumentaţi de ce l-aţi ales anume pe acesta ? 


„Fiecare din articolele 
sale vădeşte acelaşi 
simţ al răspunderii şi 
al „perpetuării 
obligaţiilor” faţă de 
neamul său”. 


(Florica Ichim) 


„Tipografii erau într-o 
vreme înspăimintaţi la 
ideea de a tipări operele 
lui Camil Petrescu, 
deoarece acesta, în loc 
să corecti 
şpalturile, introducînd 
fraze şi pagini nouă 
care dublau textul. Deci 
Camil Petrescu proceda 
ca Proust: „Corecturile 
lui Proust, despre care a 
apărut un volum întreg, 
sunt într-adevăr 
tulburătoare”. Probabil 


că în această purtare 
este şi o manifestare a 
temperamentului 
propriu, dar intră 
desigur şi un 
mimetism". 


(George Călinescu) 


CAMIL PETRESCU, INOVATORUL 
ROMANULUI ROMANESC 


(schemă recapitulativă) 


* Ultima noapte de dra + Turnul de fildeş (cule 


goste, întîia noapte de gere); 
război; * Noua structură şi ope 
* Patul hui Procust; ra lui Marcel Proust; 


«Unom între oameni şa. * Eminescu şi esenţele. 


Teme şi motive ale creaţiei 


* iubirea; 

* intelectualul şi artis 

tul cu dramele lor de 

conştiinţă; 

* gelozia şi ob; 

* moştenirea şi parve 

nitismul; 

+ snobismul; *războiul 

ca experienţă de viaţă 

ăită; i aspiraţia spre 
familia şi 

societatea 


* raportul dintre lite 

ratură şi ştiinţe; 

* rolul subiectului-na- 
rator în construirea fi 

rului memoriei invo 

luntare; 

* autenticitatea; 

* lumea burgheză; 

* intelectualul: 

* portrete spirituale ale 
unor personalităţi mar 

cante CM. Eminescu, M. 
Proust, N. Bălcescu, 
Danton). 


absolut 
individ 
burgheză cu 
reprezentanții săi; 

* conformismul şi non- 
conformismul. 


PIE POEZ 
«Jocul * Versuri. Ideea. Ciclul 
ielelor; morții (volum); 
‘Mioara; * Transcedentalia 
"Act (volum). 
venețian; 
«Danton; 
* Bălcescu ş. 
a. 
* intelectualul; + * războiul; 


i înstrăinarea indivi 
dului prins în împreju 
rările catastrofice ale 


iubirea; revoluția 
socială; 
* societatea burgheză; 


- aspirația spre abso războiului; 

lut. * viața şi moartea; 
* conștiința apăsătoare 
a dispariţiei; 
* iubirea. 


Formule estetice moderne 


AUTENTICITATEA 


+ dramatismul confesiunii; 

* conştiinţa metafizică şi neliniştea 
jenţială; 

* subiectivitatea absolută a percepţiei 


TEHNICI NARATIVE 


“fluxul conştiinţei; 

* monologul interior; 

* relatarea la persoana I; 

* introducerea fragmentelor monologate în nara 
ţiunea de tip memorialis 
* înlocuirea monologului interior cu stilul indirect 
liber de tip reflexiv. 


Referinţe critice 


1. Constant Ionescu. Camil Petrescu. Amintiri şi comentarii, Bucureşti, Editura pentru litera 


tură, 1968. 
2. Camil Petrescu interpretat de... 


Bucureşti, Editura Eminescu, 1972. 


3. Aurel Petrescu. Opera lui Camil Petrescu, Bucureşti, Editura didactică şi pedagogică, 1972. 
4. Ion Sîrbu. Camil Petrescu, laşi, Editura Junimea, 1973. 
5. Liviu Călin. Camil Petrescu în oglinzi paralele, Bucureşti, Editura Eminescu, 1976. 


TESTE DE EVALUARE 


TEST DE EVALUARE SUMATIVĂ 


1. Enumeraţi şi exemplificaţi cu titluri 
de opere reprezentative 4 teme ale creaţiei 
lui C. Petrescu. 


2. Relataţi succint o situaţie dintr-un 
roman al lui C. Petrescu. Motivaţi-vă ale- 
gerea. 

2. Precizaţi şi ilustraţi cu un exemplu 
din text principala trăsătură de caracter 
a următoarelor personaje: 

a) Ştefan Gheorghidiu .......... 

b) Ela 

c) Emilia... 


4. Argumentaţi trăsăturile de carac 
ter ale Elei ce rezultă din spusele lui 
Gheorghidiu: 

„Aş fi vrut-o mereu feminină, deasupra 
acestor discuţii vulgare despre bani”. 


5. Notaţi 3 detalii portretistice ale 
personajelor George Ladima şi Fred Vasi- 
lescu. 


6. Citaţi următoarele idei ale roma 
nelor lui C. Petrescu: 

a) ideea inadaptabilului....... 

b) ideea omului lucid...... 


7. Precizaţi 3 tehnici narative, proprii 
romanelor lui C. Petrescu şi ilustraţi-le cu 
citate din opere. 


7. Numiţi 2 trăsături definitorii ale 
stilului scriitorului C. Petrescu. 


7. Relevaţi 3 teze ale lui C. Petrescu 
pe marginea noii structuri a romanului. 


10. Comentaţi (minimum 1,5 pagi 
nă) afirmaţia lui Ştefan Gheorghidiu: 

„Nu, n-am fost niciodată gelos, deşi am 
suferit atita din cauza iubirii”, 


11. Demonstraţi prin 3 argumente că 
scriitorul Camul Petrescu este inovatorul 
romanului românesc. 


11. Comentaţi afirmaţia personajului 
Ştefan Gheorghidiu: „Cîtă luciditate, ati 


ta dramă” (minimum 1,5 pagini). 


PRO BAC 


Prezentaţi, într-o compunere-sinteză, 
iziunea lui C. Petrescu asupra sentimen- 
tului iubirii (pe baza romanelor „Ultima 
oapte de dragoste, întiia noapte de răz- 
boi“ şi „Patul lui Procust“). 


Grilă de evaluare a compunerii-sinteză: 
1. Localizarea scriitorului şi a 


operelor sale în contextul literatui 
[române şi universale. 


2. Emiterea a cel puţin trei teze, 
[cu argumentele de rigoare, ce ar 
scoate în evidenţă viziunea scriitoru 
lui asupra iubiri 


PRO BAC 


|) Relevaţi, într-o compunere-sinteză, 
confruntarea dramatică a intelectualului 
cu societatea contemporană lui (pe baza 
celor două romane ale lui C. Petrescu). 


1. Localizarea scriitorului şi a 
2. Definirea portretului spiritual 


Grilă de evaluare a compunerii-sinteză: 
operei sale în contextul literaturi 
române şi universale 

al intelectualului prin cel puţin 

patru trăsături de caracter Eg 


3. Descifrarea semnificaţiilor 
principale pe care le comportă per- 
sonajele celor două romane din-per- 

spectiva temei iubirii. 2 


4. Relevarea modului în care 
scriitorul îşi exprimă viziunea sa 
aupra iubiri sisrisscrsisisisssirsaisssssa D 


5. Argumentarea ideilor expuse 
prin referințe la critica literară .. 


6. Organizarea conținutului (aşe- 
zarea în pagină, corectitudine lexi 
cală şi gramaticală) .......nmuueeueee 


3. Justificarea dramei intelectu- 
alului prin cel puţin patru 
TENUE sc cina gă co caca 
4. Relevarea modului în care 
este prezentată de scriitor drama 
intelectualului aaa (IEI 


5. Argumentarea tezelor prin 
referinţe la critica literară “a aR 

6. Organizarea conținutului 
(aşezarea în pagină, corectitudine 
lexicală, gramaticală) a 


on Druţă: reabilitarea eticului şi a sacrului 


OBIECIIVE 


eaţiei scrii! i; 
trăsăturile distinctive ale creației 
artistice a scriitorului ce determină 
ortarea ei la un curent literar anu- 


 Druță vizavi de ele; 
contribuţia lui Ion Druţă la reabili- 
eticului şi sacrului în perioada 

nunțării la valori. 


veți fi capabili: 
să identificaţi, în procesul interpre- 
rii textului literar, temele, motivele, 


tă; 
sù interpretaţi operele scriitorului din 
rspectiva formulei poetice ce le ca- 


terizează, 
să definiţi tipologia personajelor 
tiene şi modalităţile artistice de ca- 
racterizare a acestora; 
să redaetaţi în baza operelor studiate 
literare de diverse 


tipuri; 
să raportați şi să determinaţi locul 
ê drutere ia En EE 


să vă exprimați atitudinea față de 


literară şi publicistică a seri- 


Romancier, nuvelist, dramaturg, eseist, publicist, 
Ion Druţă debutează în contextul literaturii 
basarabene din anii 50, cînd se instaurează 
o epocă a „dezgheţului“ social. Opera sa este 

în linii mari o expresie a rezistenţei spirituale 
şi morale în faţa a tot ce subminează naţionalul, 
umanul, sacrul. Nu întîmplător multe 
din scrierile sale, care au înfruntat „zidul“ 
mentalității oficiale („zidul“ apare ca metaforă 
a puterii în „Cervus Divinus“), au fost interzise, 
blamate, supuse răstălmăcirilor şi unor oblațiuni, 
apărînd editorial cu multă întîrziere la Chişinău, 
după ce treceau cenzura — mai liberală sau mai 
puțin receptivă, din ignoranță, 
la frămîntările naţionale — a Moscovei. 
Tipologic, Ion Druţă aparţine categoriei creatorilor 
rurali în literatură, a acelora care cred că 
„veşnicia s-a născut la sat“ (L. Blaga). 
Prozatorul accentuează cu mîndrie că este al lumii, 
pe care ne-o înfăţişează, afirmîndu-se 
pe linia tradiţiei crengiene şi sadoveniene 
a literaturii româneşti. 


„AU TRECUT DE ATUNCI ANI MULŢI..." 


HORODIŞTE 
(fragmente) 
I 

E BINE SA [...]IM-am născut însă eu, ca şi toţi ceilalţi ai noştri, în 

STIŢI! Horodişte, şi asta e de acum o altă poveste — cum de-a ajuns tata 
Nuvela autobiografică să se-nsoare şi să-şi ridice casa la vreo douăzeci de verste mai spre 
„Horodişte” a apărut în apus de satul natal. 
1975. In această Părinţii tatei, cu toată răzeşia lor, erau oameni sărmani, aveau o 
lucrare autorul descrie casă de copii, care, cum se ridicau, îşi găseau singuri rost prin lume, 
cadrul documentar şi, muncind ba la unii, ba la alţii. La şcoală tata nu a umblat, pentru că 
totodată, arhetipal al nu a fost dat atunci cînd era bun de şcoală, iar mai apoi n-a vrut să 


universului său artistic. înveţe din mîndrie primindu-şi soarta fără a cerca s-o cîrpească pe 
Horodişte este ici, pe colo. Ştia doar a se iscăli: a învățat asta făcînd armata la îm- 
matricea, spaţiul i păratul Nicolai, dar semna automat, într-un fel de înfrigurare, şi du- 
originar al viziunilor e i AI à aia AS 
sali pă ce-şi punea iscălitura, nu era în stare să deosebească o literă de 

alta. Socotea, în schimb, foarte bine şi, spre marea noastră zaviste 
desena frumos cai — cai ia păscut, cai la arat, cai alergînd cu slo- 
boda prin cîmp fără frîu, fără căpăstru. 

De altminteri, patima asta a lui pentru artele frumoase l-a şi 
adus din Slobozia în Horodişte. Tînăr fiind şi tot căutîndu-şi un rost 
pe lume, a ajuns la un moment dat boiangiu. Umbla la cîştig, cu un 
moş tot de acolo, din Slobozia, căci boiangiii de pe Nistru ajunseră 
la o faimă atit de mare, încît erau tocmiţi prin satele unde se lucrau 
biserici. În Horodişte tocmai se ridicase lîngă bisericuţa cea veche, 
din bîrne, una nouă, şi biserica cea nouă l-a adus pe tata în satul 
unde i-a fost dat să-şi trăiască o bună jumătate din viaţă. 

Mama era dintr-o familie de ucraineni nimeriţi într-un sat moldo- 
venesc şi moldovenizaţi aproape cu totul — numai bătrînul Sioma 
Tverdohleb, bunelul, pînă la moarte n-a vrut să scoată o vorbă pre 
limba noastră, cu toate că înţelegea destul de bine despre ce se 
vorbea în jurul lui. Avea o familie mare, pe 
lîngă mama erau încă cinci, şi trei băieţi, 
dar trăiau, după cîte înţeleg eu acum, 
destul de bine — numai ograda casei lor 
avea aproape un hectar, fiind hectarul cela 
chiar de la vale de biserică, peste drum, 
- apoi ţineau desetine de delniţă, vite, stupi. 
Lucratul bisericii o fi fost pe vremea ceea 

o mare minune — de dimineaţă pînă sara o 
În tot venit horodiştenii să caşte gura. După 
care, într-o bună zi, o fi apărut şi mama, 
fată tînără şi curioasă pe atunci. S-o fi 
oprit în prag, o fi zărit un boiangiu 


Casa părintească din 
Horodişte 


roşcovan care tocmai vopsea pervazul la una 
din ferestre şi apoi las-că domnitorii ştiau pe 
cine să aşeze pe malul Nistrului, acolo, între 
pietroaiele celea... 

Părinţii şi toate neamurile mamei nici că 
vroiau să audă de boiangiu, dar tatei puţin îi 
păsa de cele ce se credea în Horodişte 
despre dînsul, şi iată că într-o noapte mama 
fuge de acasă şi în zorii zilei ajung amindoi la 
Slobozia. Biata mamă — se făcea albă la 
faţă şi tremura ca un fir de mohor cînd îşi 
amintea zorii zilei celeia de demult. Zicea că 
s-ar fi înecat în Nistru, de n-ar fi avut noroc 
de-o soacră priitoare şi omenoasă, care, 
îndată ce a văzut-o păşindu-i pragul casei, a 
îmbrăţişat-o, a plîns împreună cu ea, şi o 
viaţă întreagă, în măsura puterilor, a apărat-o 
de dragostea şi furia feciorului său. 

[...] Şi iară revenim la mama, la acest cu- 
vînt frumos, rotund, pe care noi mai mult îl 
cîntăm dectt îl rostim, şi uneori se pare că tot 
ce a fost mai frumos şi mai măreț plăsmuit în 
faşă limbii noastre e legat de acest cuvînt. 
Eram mezin, al patrulea copi! ori, cu cele do- 
uă surori ce-au murit de mici, al şaselea, aşa 
încît, atunci cînd m-am ridicat şi eu copăcel, 
rămăsese puţin din frumoasele giţe negre pe 
care le avusese mama.de fată mare. Mai 
erau însă tineri şi plini de viaţă ochii negri, 
faţa bălaie, încununată de un zîmbet plin de 
bunătate — sfinte Dumnezeule, atita bunăta- 
te creştinească, încît orice cerşetor, ori pui 
rătăcit de cloşcă, orice fir de iarbă călcat de 
roţi pe o margine de drum găseau înţelegere 
şi compătimire în inima ei. 


Cu toate că eram patru copii în familie, 
nu atît patru eram, cît doi şi iară doi. Atunci 
cînd eu şi sora Aniuta, mai mare cu doi ani 
decît mine, am ajuns buni de şcoală, ceilalţi 
doi fraţi erau de acum flăcăi ieşiţi în sat. 
Pavel se şi însurase, făcea armata, iar 
Gheorghe, cu doi ani mai mic, zbirniia să se 
însoare şi el. Tata — cînd la deal, cînd în 
cărăuşie, chirie, mama nu-şi afla locul, căci 
toată gospodăria era pe capul ei, iar noi, cei 
mici, lăsaţi de capul nostru, o duceam de 


minune în acea frumoasă împărăție care se 
numeşte copilărie... 

Cîteva veri ne-am tot jucat, copiii din 
mahala, lîngă biserica cea veche, şi ţin minte 
că eram în mare cinste între tovarăşi, căci, 
micuţ fiind, mă puteam strecura prin gratiile 
de la fereastră înăuntrul bisericii, să smulg 
două-trei fire aurite din nişte odăjdii preoțești 
vechi, aşternute pe-o măsuţă în altar. Era o 
întreprindere riscantă, pentru că se întîmpla 
să dea peste noi moş Andrei, clopotarul. Co- 
piii, de obicei, se risipeau fuga pe la casele 
lor, lăsîndu-mă singur în biserică, şi eu stă- 
team pînă venea tata să mă scoată, pentru 
că, umflat de atita plîns, nu mai puteam ieşi 
pe acolo pe unde intrasem. 

Din păcate, tovarăşii mei de joacă erau 
de sama surorii — care cu un an, care cu doi, 
care cu trei ani mai mare, şi tocmai cînd îmi 
era lumea mai dragă, mă pomenesc la un 
început de toamnă buhăind lîngă poarta 
şcolii. Stăteam trădat şi uitat de lume, tova- 
răşii mi s-au dus să înveţe alfabetul, pe cînd 
eu abia împlinisem cinci ani. În începutul cela 
de toamnă, ţin minte, mama melița nişte cî- 
nepă lîngă gard şi am tot bocit eu zi de zi lîn- 
gă meliţa ei, pînă ce a răzbit-o pe biata ma- 
mă. Şi-a scuturat umerii de colb, şi-a pus un 
alt bariz, m-a luat de mînă şi a pornit cu mine 
spre şcoală. 

Director al şcolii era unul Rusu, soţia lui 
— tot învăţătoare, se numea Rusoaica, şi ma- 
ma se avea de bine cu Rusoaica ceea, pre- 
cum se avea de bine cu lumea întreagă. Ce- 
o fi tot vorbit mama cu soţia directorului nu 
ştiu, pentru că am rămas să aştept la poartă, 
dar s-a întors mama mult mai veselă decit a 
intrat. În aceeaşi sară fratele Gheorghe s-a 
apucat să mă tundă cu un foarfece mare, 
făcut la ţigani pentru tunsul oilor, dar înainte 
de a mă tunde chilug, bădica Gheorghe mai 
întii m-a tuns „polcă", pentru că visa să-şi 
însuşească vreo cîteva meserii mai impor- 
tante, inclusiv frizatul, şi, neavînd clientelă, 
învăţa meseria asta pe căpăţina mea, 
făcîndu-mă să stau înţepenit cîte trei ceasuri 
pe-un scăunuş josuţ, pînă cînd i se făcea 
mamei milă de mine şi, smulgînd foarfecele 


din miinile fratelui, termina tunsoarea aşa 
cum se pricepea ea. 

Primul meu mare necaz la şcoală a fost 
că nu mă puteam aşeza singur în bancă — 
sora împreună cu prietenele sale puneau 
mîna şi mă aburcau sus. A fost bine o lună şi 
ceva, dar mai apoi au venit lungile ploi de 
toamnă — şi eu nu cred să existe pe faţa 
pămîntului un alt loc unde toamna ar fi mai 
gloduroasă decît în Horodişte. Cît despre 
încălțăminte — din douăzeci de elevi, poate 
unul sau doi să fi avut încălțări cumpărate de 
la tîrg anume pentru dînşii — încolo, purtau 
opincuţe, felurite vechituri, se întîmpla cîte 
unul să se repeadă desculţ şi tremura o jumă- 
tate de zi lîngă sobă pînă îi venea sufletul la loc. 

Pentru că nu aveam nici eu cu ce mă 
încălţa, mi-a găsit mama de pe undeva nişte 
vechituri, mult prea mari pentru mine şi, cînd 
mă înglodam cu ele, în mijlocul drumului, nu 
puteam răzbate nici la şcoală, nici să mă 
întorc acasă, şi atunci tata ce s-o fi gîndit — 
las'că facem noi altfel. 

Într-o dimineaţă, cînd era vremea de dus 
la şcoală, şi-a luat căldările, pentru că tre- 
buiau adăpate vitele. Mi-a strigat să ies pe 
prispă, de pe prispă m-a luat în spinare şi, 
mergînd cu căldările deşarte spre fîntînă, le 
lăsă lîngă colac şi, mai făcînd două-trei sute 
de paşi, mă descarcă în pragul şcolii. 

Mi-ar plăcea grozav să zic că am fost 
unul dintre cei mai buni elevi, dar adevărul, 
sfîntul adevăr, stă alături, făcîndu-mi cu de- 
getul, şi zice: nu cumva să spui una ca asta. 
Aveam un scris pocit, literele se risipeau în 
rînd ca stilpii dintr-un gard vechi — care vine 
înainte, care fuge pe spate, şi rară literă să 
se nimerească a fi fost pusă temeinic la locul 
ei, iar scrisul frumos era pe atunci calitatea 
supremă a elevului, şi a trebuit să curgă 
multă apă pe Nistru pînă ce literele mele, aşa 
pocite cum le-a fost dat lor să fie, au început 
să aibă şi ele rostul lor. 

Şi nici cu aritmetica nu stăteam tocmai 
bine. Socoteam pe atunci cu beţişoare pe 
care ni le făceam noi singuri din crenguţe de 
vişin sau de cireş. Le aşezam unul lîngă altul, 
le legam snopi a cîte zece, a cîte douăzeci, şi 


eu multă vreme nu puteam înţelege — dacă 
douăzeci de beţişoare şi cu alte douăzeci fac 
patruzeci, iar tu a doua zi, venind la şcoală 
pierzi o bună parte din beţişoare, cum se 
face că totuşi 20+20=407?! 

Ne-a fost învăţător în primele clase Pavel 
al Gafiţei, feciorul unei vecine, flăcău nalt şi 
frumos, care, pe lîngă toate, mai avea şi un 
scris de-a mai mare dragul. Mai ales mă 
înduioşa cum scria el litera „D" din numele 
meu de familie, completînd catalogul. Nu ştiu 
cum, dar mi se părea mie atunci, ba mi se 
mai pare şi acuma, că în modul învățătorului 
de a scrie numele elevului în catalog răzbate 
un fel de atitudine a dascălului faţă de 
ucenicul său. Pavel al Gafiţei, credeam eu 
atunci, n-are decit să scrie cît mai frumos li- 
tera „H" din Harabagiu, acesta fiind numele 
lui. Apoi, credeam eu, învățătorul ar mai fi 
putut să scrie frumos numele de familie ale 
rudelor, ale celor mai buni elevi, dar să 
meşteşugăreşti un asemenea „D" pentru unul 
care nici la scris, nici la beţişoare, nici la trîntă 
nuface mare treabă?! 

După primele patru clase familia noastră 
s-a mutat cu traiul în alt sat şi l-am pierdut pe 
Harabagiu pentru multă vreme. lată însă că 
peste treizeci şi ceva de ani, locuind de acum 
la Moscova, deschid într-o dimineaţă cutia 
poştală şi de printre scrisori mi-a luminat 
deodată un plic cu acel nemaipomenit „D" din 
depărtata copilărie. M-am bucurat nespus şi 
mîndru am fost de faptul că firea le-a rînduit 
pe toate în aşa fel, că, oricît şi oriunde l-ar 
mîna soarta pe om în nesfirşitul său calvar 
pămîntesc, scrisul îi va rămîne pururea 
acelaşi. 

[...] Să ne întoarcem însă la vechea noas- 
tră şcoală din Horodişte. Învăţam scriind cu 
grafit pe-o placă — scrii şi ştergi cu mîneca, 
iară scrii şi iară ştergi, pentru că bani pentru 
caiete şi creioane rar cine avea. Manualele 
erau şi ele un adevărat blestem al copilăriei, 
În clasa a doua ori a treia am rămas fără 
cartea de citire. Tîrziu, aproape de Crăciun, 
vine învățătorul Pavel cu un clit de manuale şi 
ne spune să aducem bani de acasă — cam 
cîte cinci lei costa manualul. Era un an greu, 


ar lumea se trăgea la carte, şi azi doi copii 
duc bani şi sara se întorc cu manualul în 
făistuță, miine mai vin doi cu cîte cinci lei şi 
| scade, se topeşte ca zăpada în pragul 
ăverii, iar eu vin zi de zi şi tac chitic cînd 
niră învățătorul cu manualele în clasă; tac 
d le duce, pentru că iarna, după cum se 
šte, găinile nu se prea ouă, iar ouăle erau sin- 
a avere a mamei, şi atunci cînd nu avea ea 
arale, nu aveam nici eu de la cine cere. 
Vreo săptămină şi ceva n-am mai invăţat 
ic. Acasă tot aşteptam poate mama, vor- 
Bind cu tata, va pomeni de manual; la școală 


Sugestii analitice 
Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


zagment? 


onajului-copil. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Ce moment din biografia scriitorului Ion Druţă este relatat în 


2. Cine narează şi la ce persoană se exprimă naratorul? 
3. Extrageţi din text detalii şi construiți o schiţă de portret al per- 


)ruță 


mă rugam în gînd Domnului să nu mai vină 
atiţia cu bani, poate îmi rămine şi mie manu- 
al pînă la urmă, dar vremea trecea şi uite că 
ieri au fost patru, azi au rămas numai trei, 
apoi au rămas numai două. Şi într-o zi, cînd 
încă un cineva a adus un bănuţ şi Harabagiu 
s-a dus în fundul clasei de i-a dat manualul, 
întorcindu-se şi trecina pe lîngă banca mea, 
a şovăit o clipă din mers. Cu o mişcare largă, 
omenească, a aruncat ultimul manual pe 
bancă, în faţa mea, şi am rămas să port pen- 
tru toată viaţa culoarea, mirozna şi foşnetul 
acelei cărţulii. 


„Horodişte este văzut 
ca un „teatru nesfirşit* 
şi acest spectacol de 
atitudini, gesturi, 
mentalități, caractere 
va prinde contururi 

de viziune dramatică 
în întreaga operă 

a lui lon Druţă”. 


(M. Cimpoi) 


1. Ce puncte de vedere se exprimă asupra celor descrise (relata- 
) şi cui aparţin ele: autorului, naratorului, personajului? Argumentaţi. 


2. Determinaţi stările sufleteşti ale copilului şi ale naratorului vi- 
tavi de faptul relatat. 


3. Caracterizaţi-] pe narator, avînd ca reper următoarea constatare 
i: „locuind de-acum la Moscova, deschid într-o dimineaţă cutia 
tală şi printre scrisori mi-a luminat deodată un plic cu acel 
nemaipomenit „D“ din depărtata copilărie. M-am bucurat nespus şi 
n ndru am fost de la ap, că firea le-a rinduit pe toate în așa fel, că 


4. Relaţionaţi fragmentele prezentate mai 
os. Formulaţi unele concluzii. 

a) „În aceeași seară fratele Gheorghe s-a 
pucat să mă tundă cu un foarfece mare, făcut la 
Tigani pentru tunsul oilor, dar înainte de a mă 
tunde chilug, bădica Gheorghe mai întîi m-a tuns 
polcă“, pentru că visa să-şi însuşească vreo 
citeva meserii, inclusiv frizatul...“ 

(Horodişte) 


Tatăl scriitorului, Pantelei 
Druţă, cu feciorii şi fiica 


Reţineţi! 

„E uluitoare... asemă- 
narea intimă între natu- 
ra personajelor din 
realul biografic şi natu- 
raleţea personajelor din 
imaginarul (nuvelistic, 
romanesc) druţian”. 


(M. Cimpoi) 


„Mulţi dintre eroii 
cărţilor mele au 
imprumutat anumite 
trăsături de la tata, 
adică nu atit le-a 
împrumutat, cît le-au 

furat, pentru că tata. 
se ferea și de vorba, şi 
de scrisul meu”. 


(I. Druţă) 


a) .....Dar se pomeneşte deodată că tată-său se întoarce din sat cu 
o pereche de foarfece lungi. Mai întîi le-a ascuţit cu un ac ţigănesc şi 
pe urmă l-a chemat pe Trofimaş în casă. 
— a-ţi un scaun şi şezi. Cu spatele încoace, la fereastră. 
— Vrei să mă tunzi?" 
(Frunze de dor) 


b) „Primul meu mare necaz la şcoală a fost că nu mă puteam 
aşeza singur în bancă — sora şi prietenele sale puneau mîna şi mă 
aburcau sus”. 

(Florodişte) 

b) „— Atunci aşază-te. 

Veruţa s-a uitat sub bancă, cercetînd ceva, s-a învîrtit de cîteva 
ori împrejur, şi ochişorii ei iar au apărut peste marginea băncii. 

— Dacă nu mă pot sui... Aici îi tare nalt... 

Rusanda s-a uitat cine şede mai aproape de dinsa. 

— Măi, Trofimaş. Tu de ce n-o ajuţi?” 

(Frunze de dor) 

c) „Ne-a fost învăţător în primele clase Pavel al Gafiţei, feciorul 
unei vecine, flăcău nalt şi frumos, care pe lîngă toate, mai avea şi un 
scris de-a mai mare dragul”. 

(Horodişte) 

c) „La poartă sta un flăcău chipeș, purtînd pe păru-i bogat un 
chipiu de licean. [...] 

— Nu mă puteți cunoaşte, bade Mihalache. Eu îs învățător nou 
aici, în sat". 

(Frunze de dor) 

5. Relevaţi atmosfera care se desprinde din text, tonul funda 
mental al nuvelei şi intonația cu care se relatează. 

De ce sunt acestea determinate? 


6. Citiţi întreaga nuvelă. Faceţi unele notițe care vă vor ajuta să 
întocmiţi un „tabel cronologic" al personalităţii reale a scriitorului. 


7. Ce aţi aflat despre Ion Druţă, personalitate reală, autor, nara 
tor şi personaj al operei Horodişte? 

8. Care dintre afirmaţiile de mai jos vi se pare adevărată: 

a) „Horodişte” este un text nonliterar; 
b) „„Horodişte” este un text de graniţă; 
c) „Horodişte” este un text literar. 

Argumentaţi-vă opţiunea, analizînd totodată natura şi particu- 
larităţile stilului din fragmentul de mai jos: „Şi iară revenim la mama, 
la acest cuvînt frumos, rotund, pe care noi mai mult îl cîntăm decit îl 
rostim şi uneori se pare că tot ce-a fost mai frumos şi mai măreț 
plăsmuit în faşa limbii noastre era legat de acest cuvînt." 


9. Memoraţi fragmentul de mai sus. 


TOIAGUL PĂSTORIEI 


(fragmente) 


"ŞI VA FI O TURMĂ ŞI UN PĂSTOR” 
(subiect, temă. conflict) 


Şi... n-avea oi. Era nalt şi zdravăn cît un munte, căci de acolo, 
de la munte o fi coborit neamul lor pentru a se căpătui pe dealurile 
noastre. Era tăcut, trist de cele văzute, trist de cele ce urma să le 
vadă, iar cînd totuşi scotea o vorbă, glasul îi era sonor, senin, cu 
unduiri de glume adunate de prin cîntece vechi. Sătenii îl ascultau 
şi-l ascultau, şi-l tot ascultau — poate, poate mai spune ceva, căci 
ştie o lume întreagă că în gitlejul cela lung şi osos, ars de soare şi 
bătut de vînturi, picură un răcnet ce poate înfiora, la un ceas de 
supărare, o pădure întreagă. 

— Apăi, dac-o trăit la stînă ş-o tot mîncat caş dulce, ziceau cei 
cu glasurile subţirele atunci cînd baciul, o dată pe an, ieşindu-şi din 
fire, cutremura codrul dintr-un capăt în altul. 

Nu-i plăcea însă groaza. Nici să fie cuprins de groază, nici să 
vîre groaza în alţii nu-i plăcea, şi trebuiau să se întîmple lucruri 
nemaipomenite pentru a trezi în el mult temutul cela răcnet. Cum 
însă lucrurile nemaipomenite se întîmplă rar de tot, iar curiozitatea îl 
macină pe om zi cu zi, sătenii, cum îl zăreau, îi strigau de departe: 

— Hai noroc, bădie, ce mai faci? 

— Bine, răspundea, de obicei scurt, aşezînd cu grijă un suspin 
între două zîmbete senine. Voi ce mai faceţi? 

— Tot bine. 

Şi cam atît, pentru că, de, aşteaptă oiţele, iar turma îşi are 
socotelile sale. Şi chiar că socotit şi măsurat era cum nu se mai 
poate. Măsurat la umblet, măsurat la cătătură, măsurat în toate 
poftele şi pornirile sale, şi nu se lăsa furat de nici una din patimile, 
de nici unul din viciile acestei lumi. Crescut pe lîngă stînă, sub cupo- 
la albastră a cerului, de dimineaţă pînă sara, de cu primăvară pînă 
toamna tirziu, an cu an, o fi ajuns singur cu mintea lui la acel mare 
adevăr că nimic nu e veşnic pe lume — toate sînt trecătoare. 

Purta iarna cuşmă înaltă, țuguiată, suman lung, pînă la călciie, 
iar vara — pălărie de paie, cămeşă de cînepă tot lungă, pînă la ge- 
nunchi, prinsă la brîu cu un chimir bătut cu aramă, un chimir în care 
totdeauna purta amnar, cremene, iască, aşa încît, dacă din întîmpla- 
re într-o clipă s-ar fi stins toate focurile pe lume, de la chimirul cela 
ar fi început a se înfiripa viaţa din nou. 

Ştia mii şi mii de lucruri din viaţa turmelor, şi cei care ţineau cîte-o 
cornută la casă veneau cine ştie de pe unde după sfat, după povaţă, 
şi se întorceau fericiţi cum nu se mai poate, pentru că, ziceau, intri 
cu un cîrlan ca vai de dînsul în ograda lui, şi ieşi de acolo cu un ber- 
bec de toată frumuseţea. 

Părea că a şi fost adus pe lume anume pentru a nu se pierde 
sămiînţa mioarelor niciodată, şi el era conştient, era mîndru de înalta 
sa misiune, dar [...] 


E BINE SĂ ŞTITŢI! 

„Toiagul  păsto- 
riei", deşi finisată în 
1984, a fost publicată 
pentu prima oară la 4 
septembrie 1986, în „Li- 
teratura şi arta". Peste 
doi ani (1988) a apărut 
în revista „Luceafărul” 
(România). Ulterior 
(1990) — în „Scrieri” 
(volumul 2). 


E BI SĂ STIŢI! 

În Vechiul Testament 
patriarhul Avraam (Pă- 
rintele mulţimii) e văzut 
într-un vol dublu: de 
păstor, — stâpinitor al 
unei mari turme de oi şi 
— în sens figurat — de 
păstor al poporului. 
Păstor a fost şi regele 
David, cel care l-a 
încîntat pe Saul cu 
muzica sa. în Noul 
Testament prevalează 
accepțiile figurative ale 
cuvîntului „păstor”, păs- 
torul fiind, în fond, Isus 
Hristos. Vechii evrei ve- 
deau pămîntul ca o pă- 
şune uriaşă, pe care cresc 
turmele (oamenii) 
păstorite de Dumnezeu. 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 
1. Rezumaţi în 9—10 propoziţii conţinutul nuvelei. 
2. Determinaţi tonalitatea nuvelei. Alegeţi în acest scop una dir. 
variantele posibile şi argumentaţi-o: 
a) uşor-ironică; 
b) îndurerată; 


c) duios-nostalgică; 
d) satirică. 


Ce contribuie la constituirea tonului respectiv? 
3. Completaţi cu variantele proprii spaţiile libere din enunţurile 
de mai jos: 
* „Şi se mirau sătenii — pentru ce-o fi adunat el acolo, în sufle 
tul lui... ce are el de gînd să facă cu dinsele la bătrînețe? 


o vocaţie 


* Păstoritul este 
Argumentaţi 


Extrageţi din textul nuvelei variantele 
druţiene ale enunţurilor respective. Comparaţi-le cu ale voastre. 
Comentaţi-le. 


variantele propuse. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Nuvela Toiagul păstoriei are ca punct de plecare mitul mioritic. 
Ce a reţinut scriitorul Druţă din balada Mioriţa? 
Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 


a) invidia omenească; 

b) rea-voinţa şi lăcomia; 

c) fatalitatea destinului; 

d) transhumanța; 

e) moartea, ca integrare în natură; 
f) dramatismul situației; 

8) imaginile bucolice!. 


2. Citiţi remarca din rubrica „E bine să ştiţi” şi comentaţi legătura 
nuvelei cu miturile biblice. 


3. Relaţionaţi citatele de mai jos şi formulaţi concluzia: 
* „Nu avea nevastă, nu avea copii şi nici c-ar fi putut să-i aibă, 
pentru că păstoritul nu e atît o îndeletnicire cît o vocaţie, un 
destin, o cruce pentru toată viaţa şi cel care a luat toiagul, 
îndemnînd turma în urma lui, nu va mai putea nici el fără 
turmă, nici turma fără el". 
(1. Druţă) 


1 bucolic — păstoresc, pastoral. 


Ion Drut; 


* „Mai am şi alte oi, cari nu sînt din staulul acesta; şi pe ace 
lea trebuie să le aduc. Ele vor asculta de glasul Meu şi va fi o 
turmă şi un Păstor”. 

(Ioan 10, 16, Noul Testament) 


4. Precizaţi care din problemele enumerate mai jos sunt abordate 

de scriitor în nuvela sa: 

a) omul nedreptăţit de soartă; 

b) neînţelegerea umană; 

c) omul şi timpul; 

d) surzenia spirituală; 

e) singurătatea, ca mod de refugiu; 

f) sacrul şi profanul. 


Argumentaţi-vă răspunsul. 


5. Determinaţi conflictele ce stau la baza nuvelei şi natura lor. 
Alegeţi din variantele propuse: 


conflicte: natura lor: 
a) omul şi destinul; a) social; 
b) omul şi timpul; b) psihologic; 


c) omul şi oamenii. c) moral-social. 


6. Comentaţi valoarea simbolică a celor trei dimensiuni ale 
spaţiului, atestate in nuvelă: 


* dealul (unde ciobanul îşi construieşte de două ori casa); 
* valea (unde se află satul); 
- mina (locul unde e aruncat ciobanul exilat). 


7. Printre criticile ce i s-au adus lui I. Druţă vizavi de nuvela 
Toiagul păstorie era şi aceea că el ar fi preferat problemele general- 
umane în detrimentul celor social-actuale. 

Judecaţi nuvela din punctul de vedere al problemelor abordate şi 
susţineţi ori combateţi cu argumente afirmaţia de mai sus. 


8. Relaţionaţi subiectul nuvelei cu afirmaţia lui M. Eliade prezen 
tată pe marginea paginii. 
9. In finalul nuvelei, tensiunea dramatică a conflictului sporeşte, 


ea fiind determinată de: 


+ moartea ciobanului; 
+ lipsa punților de comunicare afectivă între El şi Ei. 


Argumentaţi, dacă sunteţi de acord cu această afirmaţie. 

10. Puneţi în relaţie epigraful nuvelei cu subiectul şi mesajul ei, 
avînd ca repere sentimentul neliniştii, de care-i cuprinsă mioara, per 
sonajul baladei. 

11. Risipirea morală, după I. Druţă, are efecte dramatice asupra 


omului. Care sunt urmările? Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi 
argumentaţi-o pe baza nuvelei: 


” ireductibil 


„Revelația sacrului 
stimulează convingerea 
noastră că ceva 
ireductibil' real există 
în lume, că acest real 
are o bogăţie de 
sensuri şi o ordine ce se 
opune curgerii haotice 
şi periculoase a 
lucrurilor”. 


M. Eliade) 


Amintiţi-vă 


Epigraf-— citat 
reprezentativ situat la 
începutul unei opere 
pentru a sublima în mod 
sugestiv ideea principală 
a scrierii, scopul ei sau 
poziţia autorului. 


care nu 
poate fi simplificat, des- 
compus în elemente mai 
simple. 


Motive-simboluri în 
nuvela druţiană: 


casa 


ograda 


dealul 


valea 


mina 


m focul 


fluierul 


iarba verde 


toiagul 


păstoritul 


a) înstrăinarea de om; 

b) alienarea şi deformarea mentalităţii; 

c) surzenia sufletească; 

d) desolidarizarea de sacru şi săvîrşirea păcatului; 
e) pierderea demnităţii umane. 


12. Un simbol în nuvelă este şi ograda ciobanului. Ce semnifica 
ţii comportă simbolul dat? Alegeţi varianta posibilă de răspuns din 
următoarele: 

a) loc în care sunt ascunse „butoaie cu zer şi legături cu caş"; 
b) ocol ce aminteşte de ocupaţia ciobanului; 
c) spaţiu sacru. 


13. Comentaţi faptul că o parte din săteni „zăboveau o clipă- 
două la portiţa ciobanului, se chiorau la gospodăria lui", 
alţii 
„năzuiau că poate vor fi poftiţi să intre în ogradă”. 

Ce a determinat comportamentul lor diferit: 

invidia omenească? 
curiozitatea? 
încercarea celor rătăciţi de a se reîntoarce în spaţiul sacru pier 
dut? 
14. Dacă vi s-ar oferi posibilitatea să interveniţi în subiectul 
nuvelei, ce modificări aţi face? Cum le justificaţi? 


„DAC-O FOST CIOBAN Ş-O ȚINUT OIl..." 


(caracterizarea personajelor) 


[...] Satul îl urmărea cu un fel de stimă ce semăna mai mult a za- 
vistie. Se zicea, de-o pildă, că e vînjos cum nu se mai poate, dar toţi 
cei doboriţi de el, recunoscînd că au fost la pămînt, ţineau să 
adauge că, ehe, de-ar fi umblat ei măcar o singură vară cu harap- 
nicul pe umăr şi cu fluierul la brîu, de-ar fi tot amăgit mămăliga ceea 
cu cîte-un boţişor de brînză, i-ar arăta ei tăcutului din vîrful dealului 
ce-i aceea trîntă. 

Se mai zicea că e mult prea zgîrcit la vorbă, şi atunci cînd nu 
vrea el, nu poţi scoate cu cleştele vorba dintr-însul. Şi se mirau 
sătenii — pentru ce-o fi adunat el acolo în sufletul lui cuvînt la cuvînt, 
glumă la glumă, ce are el de gînd să facă cu dînsele la bătrineţe? 
După ce-l tot vorbeau de rău în fel şi chip, amuţeau, fiecare 
gîndin-du-se în sinea lui: mă rog, cînd ai oi şi ai unde le paşte, şi 
cîinele se ţine morţiş de umbra ta, poţi să taci şi cu săptăminile, iar 
cînd eşti numai necazuri, numai datorie, cearcă să nu-ţi uşurezi 
sufletul! 

Se mai zicea: mintios ca şi ciobanul cela din vîrful dealului. Şi, 
într-adevăr, pe vremuri de răstrişte, pe vremuri de cumpănă, lumina 
minţile cu cîte-o frază, că zicea o lume întreagă: uite, i-a ieşit un sfint 
din gură! Dar, pe de altă parte, cum să nu fie deştept cel care are 


Ion D 


timp pentru a cerne toate prostiile ce-i trec 
prin cap, şi le tot înăduşă acolo, în faşă, fără 
a le fi spus cuiva?! Că, iaca, sunt destui deş- 
tepţi şi aici, în vale, şi de i-ar fi înzestrat şi pe 
dînşii ursitoarele cu darul tăcerii, şi tăcutul 
cela al lor ar fi ţinut mult, mult de tot, poate 
ar fi ieşit un sfînt din gura lor, cine ştie... 

Se mai zicea: are noroc, i-a pus părintele 
mîna pe cap, însemnîndu-l din mijlocul celor 
mulţi şi amăriţi, drept care, pe la chindii, cînd 
începeau a se întoarce care de la cîmp, care 
de la pădure, sătenii făceau ce făceau şi că- 
utau să intre în sat pe lîngă cocioaba din vîrful 
dealului. Era dovada bunului simţ, pecetea 
unei zile împlinite întoarcerea sara în sat pe 
lîngă casa ciobanului. 

Lumea însă, de, ca lumea. Cei mai ome- 
noşi se mulţumeau, pur şi simplu, cu faptul 
că trec pe lîngă casa lui, luînd bine sama pe 
unde calcă, pentru că drumul cela din virful 
dealului era numai piatră, numai lunecuşuri. 
Alţii căutau a zăbovi o clipă-două la portiţă, 
pentru a se chiori în gospodăria omului să 
vadă pe unde o fi dosit el butoaiele celea cu 
zer şi legăturile celea cu caş dulce. După ca- 


re oftau şi-şi vedeau de drum, pentru că 
ciobanii, după cum se ştie, de dimineaţă şi 
pînă sara tirziu, pînă se ţine răcoarea, sînt cu 
turmele pe dealurile celea fumurii din depăr- 
tare. 

Atunci cînd se întîmpla să fie stăpînul 
acasă şi vedea oameni opriţi la portiţa lui, le 
ieşea numaidecit în întîmpinare şi, cu pălăria 
drept inimă în semn de bunăcuviinţă, cu creş- 
tetul descoperit, puţin îndemnat spre în- 
clinare, asculta răbdător să vadă cu ce tre- 
buri or fi dat creştinii ceia pe la dînsul. Sătenii 
îşi tot lungeau vorba, legînd tei de curmei, şi 
mai reveneau o dată la cele spuse, năzuind 
că poate-poate vor fi poftiţi să intre, vor fi 
primiţi cu o hrincă de caş, cu o cană de zer, 
dacă nu ei, măcar copiii lor, cel puţin să 
guste, să ţină minte şi ei cum, iaca, atunci în 
ziua ceea, au trecut cu tata ori cu mama, ori 
cu bunica pe lîngă casa ceea din vîrful dealu- 
lui, dar, vai... Stăteau bieţii oameni, îşi tot 
lungeau vorba în fel şi chip, dar nu erau poftiţi 
să intre şi nici nu erau primiţi cu nimic, pentru 
că, după cum s-a mai spus [...] 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 
1. Desprindeţi din t 
realizate de 
acestor portrete. 


st portretele ciobanului şi cel al satului, 
or. Precizaţi cuvintele-cheie ce exprimă însemnele 


2. Identificaţi în text şi completaţi cu citate spaţiile libere de mai 


jos, demonstrînd că: 


ofigură 
emblematică: 


Păstorul este | 


o condensare 
de valori: 


c) 
d). 


3. Relataţi un gest, o atitudine a păstorului faţă de cele ce se 


întîmplă în sat. 


Precizaţi de ce aţi ales anume acest gest /această atitudine. 


Valori general-uma- 
ne promovate în nu- 
velă: 


* setea de comunicare 


* iubirea pentru aproa- 
pele tău 


* bunătatea 
sufletească 


* supuşenia şi 
miloste- 
nia 


* credinţa în 
Dumnezeu 


* grija pentru omul de 
alături 


e demnitatea umană 


* bunul-simţ 


Exprimă-ţi părerea! 


1. Comentaţi coborîrea din cînd în cînd a ciobanului din deal în 
mijlocul satului. 


2. Cum justificaţi metamorfoza taciturnului cioban, care „uneori, 
spre marea sa mirare, se lăsa topit încetul cu încetul de voia bună a 
tuturora şi devenea vesel, petrecăreţ fără pereche"? 


3. Păstorul este un solitar. Ce presupune această solitudine a lui? 
Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 


a) slăbiciune; 

b) individualism; 

c) retragere voluntară şi conştientă; 
d) superioritate față de alţii; 

e) altă opinie. 


4. Analizaţi portretul ciobanului, urmărind particularităţile de 
realizare a lui la fiecare nivel al limbii (morfologic, sintactic, lexical). 


5. Demonstraţi cu argumente din text că păstorul, trăind într-o 
lume în care temeiurile s-au clătinat, îşi caută valoarea prin sacru. 


6. Forţa adversă, care e al doilea component al conflictului, este 
opusă mai puţin ostentativ, deşi ea se conturează suficient de limpede. 
Creați o schiţă de portret al satului avînd ca repere: 


* caracterizarea făcută de autor; 
+ comportamentul şi replicile lui. 


7. Cum interpretaţi faptul că satul îl consideră pe cioban, pe de 
o parte, un sfînt, iar, pe de alta, îl numeşte un prostănac, un chiabur, 
un duşman de clasă? 

Găsiţi fragmentele respective şi comentaţi-le din acest unghi de 
vedere. 


8. Referindu-se la finalul nuvelei, criticul literar Eliza Botezam 
sublinia: „Am aşteptat finalul ca pe împlinirea unui act de dreptate; 
actul nu s-a produs — autorul a voit să ne demonstreze pînă la sfirşit 
imoralitatea indiferenţei”. 

Combateţi ori susţineţi afirmaţia dată, insistînd şi asupra ideii că 
satul, pînă la urmă, are revelaţia sacrului, înţelege şi acceptă mesajul 
păstorului. Ca repere vă pot servi următoarele: 


e simbolul ierbii verzi de pe mormîntul singuraticului cioban şi 
cel al luminii unei primăveri ce se anunţa; 

e replica sătenilor: „Haideţi, mă, la iarbă verde!"; 

* remarca autorului: „Nu putea să nu răsară, că dacă a fost 
cioban ş-o ţinut oi...”; 

e punctele de suspensie de la sfîrşitul textului. 


9. Comentaţi titlul nuvelei, pornind de la semnificaţiile celor trei 
termeni: 
baston lung şi drept pe care se sprijină cineva cînd merge; a) toiagul 
sprijin, reazem: toiagul bătrîneţilor; baston purtat ca semn 
distinctiv sau ca simbol al demnităţii sau autorităţii: Toiagul lui 
Moise. 


m persoană care paşte şi îngrijește oile; 
ti 
b) păs ar preot, îndrumător spiritual. 


a se ocupa cu păstoritul; 
da păstori < (fiz.) a îndruma pe credincioşi în spiritul unei 
valori. 
„10. Comentaţi în scris (minimum 2 pag.) următoarea afirmaţie a 
lui Gr. Vieru: „În lumina ca un apus de soare a Tbiagului nu mioarele 
sunt pîndite de primejdia de a râmine fără păstor, ci Păstorul este 
rănit de teama rătăcirii lor“, 


TOIAGUL PĂSTORIEI 


(procedee ale comunicării narative“) 


[...] La gară au fost sulţi prin vagoane şi au tot mers zi şi noapte 
citeva săptămini la rînd. Cînd, în cele din urmă, s-a oprit trenul şi au 
coborit, el, spre marele său nenoroc, fiind mai înalt decit alţii, a fost 
ales pentru a fi întrebat cum a călătorit, şi răspunsul lui scurt, adunat 
din două silabe, l-a nenorocit pentru mulţi ani de zile, Fiind înalt şi 
zdravăn şi ajungînd cu bine acolo unde a ajuns, a fost coborit în 
mine, la săpat. 

După ciţiva ani unii dintre săteni au început a se răspunde de 
acolo pe unde au fost duşi. Mai trimit din cînd în cînd cite o vorbă 
prin cineva, cite o scrisoare, cite un pachet, pe cînd el, singur-sin- 
gurel pe lume, nici nu avea cui, nici nu avea ce, nici nu avea de unde 
scrie. 

Au urmat ani buni cu roadă şi oamenii din vale au prins a se 
căpătui. Işi ridicaseră case de iznoavă mai cu toţii, toamnele trăgeau 
poama la teasc şi petreceau de minune o jumătate de iarnă, cît ţinea 


| vinul, dar de zburat nu mai zbura nimeni, fiindcă nu se mai auzea 


fluierul din virful deaului. Nu mai venea să te ridice cu duh cu tot în 
adincurile celea albastre. 

Oricum, oamenii îi duceau dorul. O fi avut satul remuşcări sau 
cine ştie ce-o fi avut, că de la o vreme au prins a scorni fel de fel de 
zvonuri pe sama baciului din virful dealului. Se vorbea, de-o pildă, 
că s-au năruit minele în care lucra, şi din ciţi au fost coboriţi sub 
pămint, n-a mai văzut lumina zilei nici unul. Se mai spunea că a 
încercat să fugă, dar l-a înghiţit pentru totdeauna taigaua. În sfîrşit, 
se mai spunea că s-a însurat cu o chinezoaică şi au fugit amindoi cu 
barca în Japonia, 

Zvonurile, mă rog, ca zvonurile, iar cînd a venit vremea reabili- 
tărilor şi cei duşi au început a se întoarce, într-o bună zi, aşa cam 
spre sară, s-a întors şi ciobanul din virful dealului. Îmbătrinise, se 
ofilise, de rămăsese numai umbra dintr-însul. [...] 


Pentru români oaia e 
animalul cel mai curat 


la suflet. Ea poate 
pătrunde şi în iad 
pentru a-şi alina 
stăpînul, fără ca 
diavolul s-o poată opri. 


Viziune „dinăuntru”: 
naratorul (N) intervine 
în desfăşurarea 
faptelor, ştie mai mult 
decit personajul (P) 
şi este prezent 

peste tot (N>P). 


Retineti! 
Trăsături ale 
lirismului druţian: 


- prezenţa unor stări, 
sentimente puternice, 
de regulă, contradic- 
torii, paradoxale, ce se 
manifestă concomitent; 


- explorarea unor mo 
dalităţi de poetizare a 
limbajului artistic; 

- sonoritatea muzicală 
a frazei, determinată 
de repetiţii 

(anafore, epifore); 

- tehnica laitmotivului, 
refrenului; 


- sugestia, aluzia; 


- digresiunea lirică sub 
forma unor 
micropoeme. 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 
1. Identificaţi în text cele două forme de povestire: 
+ prezentare (povestirea evenimentelor); 
+ reprezentare (discursul personajelor). 
Care dintre aceste forme predomină în nuvelă? 
2. Argumentaţi importanţa naraţiunii, ca mod dominant de expunere. 
3. Precizaţi în ce relaţii se află: 


* autorul nuvelei şi naratorul ei; 
e naratorul şi personajele. 


4. Demonstraţi că, adoptind unghiul obiectiv de relatare la per 
soana a III-a (viziunea dinăuntru), autorul: 


* surprinde reacţiile personajelor în orice moment; 
+ le urmăreşte comportamentul, viaţa, stările de conştiinţă. 


5. Puneţi în relaţie tipul de narator (N>P) cu folosirea insistentă 
a naraţiunii şi descrierii, ca moduri de expunere predominante. 

Exprimaţi-vă părerea! 

1. Urmăriţi dacă autorul-narator: 

- respectă cu stricteţe cronologia evenimentelor din istorie; 


- face incursiuni în trecut; 
- anticipează evenimentul. 


2. Ce procedee compoziționale (ale comunicării) a utilizat scrii 
torul în această nuvelă? Alegeţi varianta posibilă şi argumentaţi-o: 
a) rezumatul; 
b) stilul indirect liber; 
c) relatarea la persoana a III-a; 
d) suspansul; 
e) aluzia. 


3. Subiectul nuvelei evoluează sub forma unei alegorii. 

Demonstraţi în acest sens îmbinarea realului concret cu 
suprarealitatea imaginară (fictivă). 

4. Alegeţi un fragment din nuvelă şi faceţi o inventariere a mij 
loacelor artistice. Ce procedee sunt mai frecvent utilizate de către 
scriitor? Motivaţi funcţia lor. 

5. Judecaţi nuvela din punctul de vedere al lirismului, ca tră 
sătură definitorie a prozei druţiene, avînd ca repere indicaţiile de pe 
marginea din stînga a paginii. 

6. Demonstraţi cu argumente că Toiagul păstoriei ar putea fi con 
siderată o baladă şi o elegie, în acelaşi timp, avînd ca reper şi afirma 
ţia lui Gr. Vieru (vezi marginea paginii 259). 


Ofertă de interpretare 


Nuvela Toiagul păstoriei (scrisă în 1984 
şi tipărită în 1986), „zguduitoare prin vigu- 
rosul ei tragism, izbucnit parcă din tragedia 
antică" (Gr. Vieru), ilustrează lumea satului 
basarabean postbelic, destinul omului ca 
păstrător al valorilor etice, aflat faţă în față 
cu timpul, cu istoria şi cu semenii săi. 

Este un poem filozofic şi parabolic, care, 
avînd ca sursă de inspiraţie creaţia populară 
„Mioriţa”, preia unele motive, idei, senti- 
mente din baladă: neliniştea mioarei pentru 
destinul stăpînului său (în nuvelă atestăm 
neliniştea păstorului pentru soarta semeni- 
lor), invidia ca stare trăită, concepţia asupra 
morţii. Versul mioritic „„ş-are oi mai multe”, 
într-o formă inversată („şi n-avea oi”) devine 
laitmotivul nuvelei, încărcat cu profunde 
semnificaţii simbolice. 

Cît priveşte protagonistul lucrării, se pare 
că acesta e modelat după imaginea arhetipală 
a Păstorului cel bun din mitul biblic. Acest ar- 
hetip apare în Vechiul Testament sub chipul 
lui Avraam, părintele mulţimii, care e văzut 
într-un rol dublu: de stăpinitor cu adevărat al 
unei mari turme de oi şi de păstor al po- 
poarelor. Păstor a fost şi regele David, cel care 
l-a încîntat pe Saul cu muzica sa (amintim că 
fluierul ciobanului druţian are şi el „darul 
de-a mîngiia, de-a îmbărbăta, de a-i face pe 
săteni să se rupă pe-o clipă-două de la pă- 
mînt, să mai vadă lumea din jur”). În Noul 
Testament prevalează accepţiile figurative ale 
cuvîntului „păstor”, acesta fiind, în fond, Isus 
Hristos. 

Simetriile, armonia, liniştea măreaţă a 
Firii — toate sunt găsite în chipul personaju- 
lui druţian. „Are noroc, i-a pus părintele mina 
pe cap, însemnindu-l din mijlocul celor mulţi 
şi amăriţi”, relatează autorul-narator. Ase- 
meni Păstorului cel bun, protagonistul nuve- 
lei „nu avea nevastă, nu avea copii, şi nici c-ar 
fi putut să-i aibă, pentru că păstoritul nu-i atit 
o îndeletnicire, cît o vocaţie, un destin, o cru- 
ce pentru toată viaţa şi cel care a luat toiagul, 
îndemnînd turma în urma lui, nu va mai 
putea nici el fără turmă, nici turma fără el”. 


„Şi va fi o turmă şi un Păstor”, glăsuieşte 
mitul biblic (loan, 10, 16). 

Figură reprezentativă de erou apăsat de 
intemperiile epocii (colectivizare, foamete, 
deportări in Siberia etc.), de erou retras în 
sine, personajul druţian trăieşte într-o lume 
în care temeiurile etice s-au clătinat. Sigur 
de solidaritatea lui în destin cu întreaga Fire, 
ciobanul are certitudinea că porneşte pe dru- 
mul suprem al sorții sale. Căci „grijile celea 
mari şi grele, care nu pot fi în nici un fel 
aruncate în mijlocul drumului, păi, trebuie doar 
ca cineva să le primească şi să le ţină pe umerii 
săi cît se vor nebuni şi veseli cei din jur?”. 

Retras în vîrful dealului (dealul mar- 
chează în nuvelă începutul unei diferențieri 
între el şi lumea satului), în căsuţa şi ograda 
ce „prea semăna a ocol” (ambele simboluri 
ale spaţiului sacru), ciobanul caută salvarea 
supremă prin credinţa statornică în valorile 
etice. Din acest spaţiu sacru, el are perspec- 
tiva cea mai înaltă a lucrurilor şi faptelor 
umane (idee accentuată şi de replica „bine”), 
vede lumea în categoriile ei distincte. 

„Trist de cele văzute, trist de cele ce ur- 
ma să le vadă”, părăsit şi trădat de ai săi 
(asemenea Povăţuitorului rămas fără apos- 
toli), el nu are decît speranţa reîntoarcerii 
turmei părăsite la valorile etice. 

Învierea prin iarba verde e şansa ce-o dă 
turmei pribegite: „Cînd ochii tuturora căutau 
un loc pentru veşnica pomenire, răsare de la 
marginea cimitirului un covoraş verde...". 
Acest simbol, precum şi replica „Haidem, 
mă, la iarbă verde", afirmă ideea că mulți- 
mea are revelaţia sacrului. Nu putea să nu se 
producă revenirea omului rătăcit, a celor îm- 
prăştiaţi la matricea noastră spirituală, pen- 
tru că, zice Druţă, „dac-o fost cioban ş-o ți- 
nut oi...". În această ultimă frază se întreve- 
de recuperarea Întregului dispersat. Gr. Vie- 
ru îi dă următoarea semnificaţie: „Nu păsto- 
rul va reînvia, ca mire cosmic, prin natura 
naturii, prin natura umană a spaţiului natal, 
ci însuşi spaţiul natal va renaşte prin moar- 
tea păstorului." 


Nuvela „Samariteanca” 
a fost publicată pentu 
prima oară în versiune 
în revista „Ogo- 
niok", din Moscova, în 
1988. 

Ulterior a fost inclusă în 
„Scrieri” volumul I. 


rusă, 


'a- 
rațiunea se structurează 
printr-un contrapunct 
publicistic literar, firul 
epic fiind mereu întrerupt 
de comentariul autorului. 


SAMARITEANCA 


(fragment) 


Şi iară ne mai întoarcem o dată la suflet, căci, vai, ce s-o fi 
petrecînd acolo în dedesubturi cu chinuitele, cu zbuciumatele noas- 
tre suflete? Pierzînd bătătorita cărare a rugăciunilor pe care stră- 
bunii noştri urcau de cîte două ori pe zi la Domnul, cu toate grijile şi 
nevoile lor, noi, împreună cu cărările celea, l-am pierdut şi pe cel de-al 
doilea Tată, pe Tatăl veşniciei noastre. Renunţind la veșnicie, ne-am 
despărțit şi de trecut, înstrăinîndu-ne de lumea străbunilor, devenind 
nişte umbre ce trăiesc de azi pe miine. Renunţind la veșnicie, adică 
la acel fir ce vine de la Adam şi Eva şi care, trecînd prin noi, se 
pierde în infinitul timpului, am redus propria noastră existenţă de la 
milenii şi veacuri la cele cîteva decenii însemnate pe pietre funerare. 
Născut pe data cutare, mort pe data cutare. Trecînd prin cimitirele 
noastre, îţi vine a crede că toată lumea ceea dusă pe calea celor 
drepţi nu a făcut decît două lucruri: s-a născut şi a murit, restul 
lăsîndu-le pe seama altora... 

Cu sufletul pus sub semnul întrebării, lipsiţi de orizonturi gene- 
ral-umane, am căzut cu toţii în mlaştinile unui dezmăţ materialist din 
care nu ne mai putem scoate picioarele. 

Tot ce-a avut sufletul agonisit de mii de ani a fost schimbat la 
repezeală pe cîrpe, pe maşini, pe inele de aur. La groaznicul iar- 
maroc al secolului ne-am scos cu toţii sufletele de vînzare, dîndu-le 
pe-o nimica toată, din frică să nu rămînem cumva fără cumpărători. 

Singurătatea azi rar cine o mai poate suporta, iar la marele 
ospăț ai materialiştilor cu sufletul nu mai ai ce face. Aici cu cît mai 
puţin suflet ai, cu atit petreci mai bine. Tocmai prin asta se şi explică 
tainicul fenomen că sus de tot, la un moment dat, au ajuns cei care 
nu aveau suflet deloc, popoare întregi nimerind pentru zeci de ani pe 
mîna hoţilor şi criminalilor de tot felul. 

Astăzi, revenind la casele noastre după acel groaznic iarmaroc, 
după ce-am participat cu toţii la acel jaf al moştenirii noastre spiri- 
tuale, cu ce ne-am mai putea lăuda? 

Un popor istovit, cu limba maternă degradată, de nu se mai 
poate înţelege om cu om. Rămaşi fără conştiinţă naţională, umblăm 
pe un pămînt secătuit, otrăvit cu chimicale, pămînt pe care nu se ştie 
cînd şi cine îl va mai curaţi. Un pahar cu apă pe care te temi să-l bei, 
un măr din care te temi să muşti... lar cînd toate au căzut în declin, 
în declin s-a pomenit şi poporul. Mai că nu mă lasă inima să scriu 
aceste rînduri, dar nici că a nu le scrie nu pot, pentru că, oricum, azi, 
din cei zece prunci ce se nasc în Moldova, cel puţin unul... 

Tot ţineam să te întreb, iubite cititorule, cam ce-ai fi aşezat tu în 
gura ceea de rai?... A, c-ai şi ghicit. Într-adevăr, la cele Trei Izvoare 
s-a înfiinţat o şcoală pentru copii înapoiaţi mintal. Fireşte, de-am fi 
dispus de întinsurile siberiene, de-am fi avut măcar cîteva din sume- 


denia de insule pe care le au estonienii, dar, 
neavîndu-le pe toate astea şi fiind nevoiţi să 
ascundem şi noi cîte ceva de ochii lumii, 
ajungem iară la pereţii înalţi ai ogrăzii de 
piatră de la cele Trei Izvoare... 

Bucătăreasa, grăjdara, infirmiera a ajuns 
în cele din urmă spălătoreasă. Focurile prin 
care i-a fost dat să treacă au călit-o, slujirea 
unui sfînt locaş căzut în veacul prigonirilor a 
făcut-o înţeleaptă, răbdătoare, dîrză. Şi-a în- 
surat băieţii, aşezîndu-i în satul său de baş- 
tină, într-o după-amiază, porăindu-se cu nişte 
copăcei pe care vroia să-i mute de pe un loc 
pe altul, tăcutul şi cumintele ei bărbat a căzut 
pe-o coastă şi căzut a fost. 

Rămînînd văduvă, Maica a poruncit să i 
se cumpere din oraş douăzeci de metri de 
satin cenuşiu, de cel ieftin, pentru căptu- 
şeală. Şi-a cusut cu mîna sa o rasă lungă, 
pînă la pămînt. Din aceeaşi stofă şi-a făcut 
basma, mutînd cruciuliţa de pe 
acoperămîn-tul alb pe cel cenuşiu, după care 
a oftat, şi-a suflecat mînecile... 

Cei peste două sute de copilaşi adunaţi 
la Trei Izvoare purtau hăinuţe cusute din 
țesătură de doc. Era bună, ţinea la purtat 
stofa ceea, dar cînd venea vremea spălatu- 
lui, cum o muiai în apă, se făcea ca scîndura. 
Apoi cu spălatul şi  cîrpitul mai 
treacă-meargă. Serile, trudită cum nu se mai 
poate, abia aţipea, că o şi trezeau bocetele. 
Bolnavi fiind, copiii se sculau pe la o 
bucată de noapte, l-o fi trezit, pesemne, 
glasul tristului lor destin, Li se făcea groază, 
ii se făcea dor de casă, dor de părinţi. 
Plîngeau şi se văicăreau de se cutremura 
întreaga mănăstire, Învăţătorii şi educatorii 
erau duşi prin satele vecine, pe la casele lor, 
şi atunci ce-i de făcut... 

Se ridica din pat, se îmbrăca, venea să-i 
împace, să-i mîngiie, să-i legene, devenindu-le 
pînă în zori mamă, bunică, dădacă. 

Anul trecut, nimerind, nici nu mai ţin 
minte cum şi prin ce fel, într-un cimitir sătesc 
din nordul Moldovei, tot rătăcind printre cruci 
şi morminte, dau cu ochii de părintele 
Gheor-ghe, un preot bătrîn pe care îl 
cunoşteam mai de demult. Slujea în satul 
vecin, dar venise 


pentru că avea un mort în satul în care ne 
întilnisem. Aştepta să vină procesiunea la 
cimitir. Nu ştiu cum şi de ce, dar de la o 
vreme preoţii din Moldova nu mai au voie să 
petreacă sicriul la groapă. Se fac, de obicei, 
două prohoduri — unul în casa răposatului, 
iar altul ia cimitir, lăsînd rudele şi vecinii să-şi 
conducă singuri mortul pe ultimul drum. 

Zi caldă, miez de vară. Un sat vechi de pe 
vremea lui Alexandru cel Bun, cu ulite îngus- 
te, întortocheate. Procesiunea cu cei cîţiva 
corişti ba se aude, ba iar nu se mai aude, şi 
eu, împreună cu părintele Gheorghe, 
aşezîn-du-ne pe un scăunaş, la mormîntul 
cuiva, mai vorbim de una-alta, ca să ne 
treacă de urit. Ne frăsuim unul altuia de 
jalea la care au ajuns cele o mie şi cinci 
sute de biserici ale noastre ce stau închise, 
putrezind în văzul lumii; ne mirăm cît de 
puţine au rămas din cele peste şaptezeci 
de mănăstiri ce fuseseră odată mîndria 
neamului... 

— Apoi una Japca a şi rămas, face căzut 
pe gînduri părintele Gheorghe. 

— Cum adică, una Japca? Da cele Trei 
Izvoare? 

— D-apoi că la Trei izvoare îi şcoală de 
iştia, cum l!i se zice... Şcoală de debili. 

— Totuşi, nu se ştie cum şi prin ce minu 
ne, o călugăriţă se mai ţine pe acolo... 

— Ei, vorbă să fie... Femeia ceea, ea nu 
numai că n-a fost călugăriţă, ea nici măcar 
posluşnică n-a apucat să fie! Nici măcar nu 
are binecuvîntare pentru a purta rasă şi aco- 
perămiînt cu cruce în frunte... 

Doamne, m-am gîndit eu atunci, ce se 
petrece cu lumea făcută de miinile Tale? 
Oare o viaţă închinată binefacerii şi slujirii 
aproapelui nu este mărturia slujirii Tale? Mai 
e nevoie ca această slujire să fie consfinţită 
de cineva? Şi dacă pentru slujitorii Tăi porun- 
ca Mintuitorului de-a face bine aproapelui nu 
este decit o vorbă ce nu rodeşte în faptă, la 
ce vor ajunge altarele Tale? Nu se vor trans- 
forma ele oare într-o sală de demonstrare a 
artei vocale, completate din cînd în cînd cu 
replicile preoţilor îmbrăcaţi în odăjdii aurite 
din epoca Imperiului Bizantin?! Atita a rămas 
azi din ceea ce a fost cîndva creştinism?! 


lar anii zboară, viaţa se trece, puterile 
scad, şi serile abia de mai ajunge la căpătiiul 
odihnei sale. Un rînd de copii, terminînd şcoa- 
la, se duc, un alt rînd de micuţi vin să le ia 
locul, Te-ai întrebat însă tu vreodată, iubite 
cititorule, cam ce-i aşteaptă pe absolvenţii 
şcolilor de felul celei de la Trei Izvoare? Ce fac 
copiii cu adeverinţa primită? Unde se duc? 

Păi, unde să se ducă... Se întorc la case- 
le părinţilor. Îşi iau norme, se căsătoresc, 
încep a gospodări. Le vine greu în rînd cu 
toată lumea, ei fiind, în fond, oameni bolnavi, 
invalizi. Una-două şi se supără, îşi ies din fire. 
Pentru a-şi recăpăta calmul, recurg la falsa şi 
sălbatica obişnuință a sătenilor, iau colo cîte-un 
păhăruţ. Cum întrec măsura, îşi pierd cum- 


pătul, se viră în bătăi, săvîrşesc crime, nime- 
resc prin închisori. 

E scurtă de tot viaţa lor — treizeci, treizeci 
şi cinci de ani, mai mult nu rezistă. Marea 
majoritate o sfirşesc prin închisori, căci s-au 
înmulţit, avem mai că în fiece raion cîte-o 
puşcărie. Cei mai rezistenți, care ajung să fie 
puşi în libertate, ieşind de acolo, se fac a uita 
de satul natal. Trec pe lîngă casa părinteas- 
că, pe lîngă propria lor casă, şi vin de bat la 
poarta celor Trei Izvoare. Vin să se plîngă de 
soartă, vin să fie mîngiiaţi cu o vorbă bună, 
vin să-şi sfirşească veacul alături de cea care 
i-a înţeles cu adevărat şi i-a iubit 

Îngăduie-mi să mă închin şi eu în faţa slu- 
jiri tale, Maică, sărutînd sfintele taie miini.[...] 


Mai jos vi se propune o situaţie de problemă şi cîteva soluţii ale 
ei. Alegeţi o variantă posibilă de rezolvare (ori propuneţi alta) şi 
susţineţi-o într-o discuţie colectivă: 


„Eroii druţieni sunt 
mereu împovăraţi de 
nesfârşitele frămîntări 
întru căutarea 


In toamna anului 1945, la mănăstirea Trei Izvoare începu un 
dezmăj, legat de lichidarea locaşelor 
urcate în camioane şi duse care şi încotro, în clipele celea de dez 


inte. Cînd tocmai maicele erau 
ădejde, 


„seminţei adevărului" şi 
a „frumuseţilor 

i ţin foarte 
mult la cercul sacru al 
omeniei şi al bunătăţii 
creştineşti, din care nu-i 
poate scoate nici cele 
mai grele cumpene 

sau restrişti...” 

(M. Dolgan) 


cînd părea că sosise ceasul de apoi, o fetişcană de vreo 17 ani a răzbătut 
la egumena mănăstirii şi i-a şoptit că noaptea, în vis, un înger i-a spus 
să se călugărească şi să-şi trăiască viața pe lîngă cele Trei Izvoare. 
Rugată de fată s-o binecuvînteze şi să-i dea bariz alb cu cruce în frunte, 
stareța îi răspunse: 

— Mulţumeşte-i Preacuratei într-o rugăciune aparte pentru un vis 
atit de frumos şi vezi-ţi de-ale tale... Mărită-te, creşte-ţi copiii, grijeşte-ţi 
casa şi uită de batjocorirea sărmanei noastre mănăstiri. 


Cum trebuie să procedeze fata, avînd în vedere atît visul ei, 
cât şi circumstanţele în care trăieşte? 


Soluţii: 


1. Fata trebuie să renunţe la ideea de a se călugări, întrucît îşi 
pune viaţa în pericol: timpurile sunt cumplite. 

2. Trebuie să insiste pe lingă stareță s-o binecuvinteze. E chema 
rea lui Dumnezeu. 

3. Nu te poţi călugări într-o zi. Ca să devii maică, trebuie cîţiva 
ani de ascultare. Trebuie să renunţe. 

4. Să plece cu maica, împlinindu-şi astfel gîndul. 


Sugestii analitice 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Citiţi integral nuvela Samariteanca. Reveniţi la situaţia de proble- 
mă discutată anterior. Motivaţi cu argumente din text opţiunea fetei. 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Recunoaşteţi unul dintre cele două tipuri de discurs (prezen 
tare şi reprezentare) în nuvela Samariteanca. Stabiliţi: 
* cine vorbeşte? 
* cui vorbeşte? 
+ cum vorbeşte? 
e unde/cînd şi cum se face trecerea de la povestirea faptelor la 
dialog? 


2. Extrageţi din text detaliile (indicii) care precizează timpul şi 
locul desfăşurării acţiunii şi scrieţi-le în caiete conform modelului de 
mai jos: 


timp spaţiu 


3. Extrageţi din fragmentul propus în.manual întrebările retorice 
ale naratorului şi scrieţi-le în caiete. 


4. Ce răspuns aţi da voi la fiecare din aceste întrebări? 
Ce răspunsuri dă autorul? 
Comentaţi-le. 


5. Extrageţi din textul nuvelei mai multe adevăruri fundamentale 
enunțate de scriitor şi completaţi lista de mai jos: 

a) dragostea e unicul mediu în care sufletul se poate înfiripa, îşi 
capătă aripi, se rupe de la pămînt". 


6. Identificaţi în text pasajele care surprind gesturile, acţiunile 
protagonistei. Comentaţi-le. 


Exprimaţi-vă părerea! 

1. Identificaţi tipul de conflict din nuvelă şi modul de mani 
festare a acestuia. 

2. Demonstraţi cu argumente din text că rămînerea tinerei fete 
de 17 ani la mănăstirea devastată constituie intriga nuvelei. 


3. Observaţi dacă cele descrise în nuvelă corespund ori vin în 
contradicţie cu acea rînduială a lumii. izvorîtă din înţelepciunea lui 
Dumnezeu. 

Ce provoacă acest dezechilibru al ordinii creştine a lumii? 


Amintiţi-vă! 


Nuvela este o scurtă 
compoziţie literară de 
ficţiune care acordă o 
importanţă definirii 
complexe a personajelor. 
Tipologia nuvelei: 

- nuvela istorică 

(„Al Lăpuşneanul” de 
C. Negruzzi); 

- nuvela socială 
(„Nenorocirea umi 
slujnicar" de Nicolae 
Filimon); 

- nuvela psihologică 
(„Moara cu noroc" de 
I. Slavici); 

- nuvela fantastică 
(„La Tigănci" de 

M Eliade) etc. 


Amintiţi-vă! 
Conflictul este factorul 
determinant în 
desfăşurarea acţiunii: 

- conflictul exterior 
presupune confruntarea 
deschisă dintre personaje 
care au concepții, 
interese diferite; 

- conflictul interior 
decurge din sentimentele 
contradictorii ale unuia 
şi aceluiaşi personaj. 


4. Personajul principal are un statut particular în nuvelă. Com- 
paraţi-l cu seria de personaje ale operei şi caracterizaţi-l pe baza 
următoarelor repere: 


Mijloace (procedee) 
artistice de realizare 


a discursului în nu- : , _ 
vela  „Samaritean- e relaţia cu ordinea supranaturală a lumii; 


ca": e rolul malefic/ benefic pe care îl are asupra ordinii naturale. 
Argumentaţi cu exemple din text. 


5. Ordinea creştină a lumii e întemeiată pe milostenie. Judecaţi 
comportamentul călugăriţei din acest unghi de vedere. 

Ce presupune milostenia în cazul personajului nuvelei? Alegeţi 
varianta posibilă şi argumentaţi-o: 


* gradaţia 


+ întrebarea retorică a) revărsare de preaplin sufletesc; 
b) datorie faţă de sine însăşi; 
c) obligaţie, executată mecanic; 
d) obişnuinţă de viaţă; 
e) fățărnicie, laşitate; 
e remarca dramatică f) spontaneitate. 
6. Argumentaţi faptul că destinul Maicii probează: 
* sacrificiu; * resemnare; 
A * dăruire; * iubire de oameni; 
“BUDEIBIE * bunăstare; * supuşenie. 


7. Conturaţi destinul mănăstirii de la Trei Izvoare. 
Ce simbolizează ea? Alegeţi varianta posibilă şi argumentaţi-o: 
a) istoria neamului; 
* intercalarea în firul b) loc sfînt, prin care se face legătura cu Dumnezeu, 
naraţiunii a reflecţiilor c) operă de artă; 
scriitorului d) putere de vindecare. 

8. Recitiţi în fragmentul extras din nuvelă reflecţiile autorului 
asupra secătuirii sufleteşti a omului şi a consecinţelor inevitabile 
nefaste. 

Comentaţi expresia druţiană „suflet pus sub semnul întrebării”. 
e stilul indirect liber Definiţi stările şi atitudinile scriitorului vizavi de problema abordată. 


9. Puneţi în relaţie cuvintele părintelui Gheorghe cu cele ale 
autorului-narator: 


* „Femeia ceea, ea nu numai că n-a fost călugăriţă, ea nici 

măcar posluşnică n-a apucat să fie! Nici măcar nu are binecu- 

A : . vîntare pentru a purta rasă şi acoperămînt cu cruce în frunte": 

tate şi colorit afectiv „Oare o viaţă închinată binefacerii şi slujirii aproapelui nu 
este mărturia slujirii Tale? Mai e nevoie ca această slujire să 
fie consfinţită de cineva?" 


* contrastul de tonali- 


Ce părere aveţi în legătură cu cele două afirmaţii? 
M I. Druță creează personajul său folosind din plin elementul 
* sugestia mitici. Supuneţi unei analize comparative personajul biblic (samari- 
teanca) şi cel druţian (Maica). 


11. Comentaţi semncificaţia titlului nuvelei din două perspective: 
a) specificul titlului în specia literară numită nuvelă; 


b) legătura cu mitul biblic. 


12. Puneţi în relaţie epigraful nuvelei cu afirmaţia scriitorului- 
narator: „Ingăduie-mi să mă închin şi eu în faţa slujirii tale, Maică, 


sărutînd sfintele tale mîini". 


13. Locul unde vine fata să-l slujească pe Dumnezeu este un simbol. 
Recitiţi fragmentul în care este descris acest loc şi comentaţi de 


taliile cele mai sugestive. 


Ce simbolizează denumirea „Trei Izvoare"? 
14. Precizaţi mijloacele folosite de scriitor în scopul conferirii 


unui caracter dramatic situaţiilor descrise: 
* gradaţia; 
+ întrebarea retorică; 
+ remarca dramatică; 
* suspensia; 


+ introducerea în firul naraţiunii a unor reflecţii ale scriitorului; 


- stilul indirect liber; 
* sugestia; 


+ contrastul de tonalitate şi colorit afectiv. 
15. Impărţiţi-vă în cîteva grupuri şi discutaţi una din afirmaţiile sau 


de mai jos. 
Nuvela „Samariteanca" ilustrează: 


a) ideea sacrificiului şi dăruirii de sine; 


E BINE SĂ 
ŞTIŢI! 


Conform mituim biblic, 
Isus Hristos îi cere unei 
samaritene (iudeii îi 
considerau pe 
samariteni spurcați şi 
se ţineau de ei la 
distanță) să bea din 
ulciorul ei, la care ea 
răspunde: „Cum Tu, 
care eşti Iudeu, ceri să 
bei de la mine, care sînt 
femeie Samariteancă?” 
Acest episod este unul 
dintre cele mai 
luminoase în biografia 
lui Isus Cristos, de aceea 
biserica ortodoxă o 
sărbătoreşte pe femeia 
Samariteancă sub 
numele de Sf. Fotina — 
în greacă „luminoasă" 
cea care „poartă 
lumină" — în cea de-a 
cincea duminică după 
Paşti. 


b) surzenia omului lipsit de credință şi valori general-umane; 


c) un moment tragic din istoria Moldovei; 


d) milostenia şi rînduiala ca ordine creștină a lumilor; 


e) viziunea scriitorului asupra sacrului şi profanului. 
Propuneţi două argumente convingătoare pentru „licitaţia” 


ideilor originale. 


„În ziua cea din urmă 
ziua cea mare a 
Praznicului, Isus Hristos 
sta între ei şi a strigat, 
zicînd: „Dacă însetează 
cineva, să vină la Mine şi 
să bea”. 


(loan, 7.37) 


Ofertă de interpretare 


Aşa cum menţiona marele mitograf ro- 
mân Mircea Eliade, este greu să ne închipuim 
cum ar funcţiona spiritul uman fără expe- 
rienţa sacrului, fără a avea prin acesta înţe- 
legerea mai uşoară a noţiunilor ființă, semni- 
ficaţie şi adevăr: „Conştiinţa unei lumi reale 
şi semnificative este strîns legată de descope- 
rirea sacrului. Prin experienţa sacrului, spi- 
ritul uman a sesizat diferenţa între ceea ce se 
revelă ca fiind real, puternic, bogat şi semni- 


ficativ, şi ceea ce este lipsit de aceste calităţi, 
adică curgerea haotică şi periculoasă a lucru- 
rilor...” A trăi ca ființă umană înseamnă, la 
nivelurile cele mai arhaice ale culturii, un 
act religios, căci toate acţiunile omului au o 
valoare sacramentală. 

Nuvela Samariteanca ne prezintă bele- 
tristic acest fapt, demonstrindu-ne că lumea 
basarabeană de după război rămîne, prin im- 
posibilitatea de a păstra credinţa, tradiţiile, 


datinile şi tot ce prevede viaţa creştină, o lu- 
me rătăcită, o lume fără busolă. În ciuda a 
ceea ce se întîmplă flacăra creştinismului pil- 
piie şi reizbucneşte puternic, datorită devota- 
mentului şi devoţiunii unei femei simple de la 
țară, care, visînd un înger ce-i prevesteşte 
chemarea, se dăruie slujirii credinţei, dragos- 
tei pentru aproapele, pentru bine şi adevăr. 

O astfel de cutezanţă, fermitate şi con- 
secvenţă morală pun temeiul unei tării de ca- 
racter care aduce aminte de tipurile feminine 
ale tragediilor antice. Gesturile ei generoase, 
marcate de milostenie şi grijă pentru omul 
suferind, se asociază, în viziunea autorului, cu 
cele ale femeii Samaritence din Sfînta Scrip- 
tură. Locul citat este capitolul 4 din Evan- 
ghelia după loan, care relatează convorbirea 
evanghelistului cu femeia Samariteancă lîngă 
o fîntînă din cetatea Samariei Sihar, care i-a 
zis: „Cum Tu, care eşti ludeu, ceri să bei de la 
mine, care sînt femeie Samariteancă? Pentru 
că Iudeii nu au amestec cu Samaritenii” 
(loan, 4, versetul 9). 

În toamna anului '45 începe ceea ce au- 
torul denumeşte „marele dezmăţ”, o acţiune 
criminală de răsunet care va însemna pro- 
fanarea Mănăstirii Trei Izvoare şi lichidarea 
ei. Ea se transformă rînd pe rînd dintr-un lo- 
caş sfint într-o staţie de maşini şi tractoare, 
centru de colectare a vitelor, centru narcolo- 
gic, şcoală pentru oameni debili mintal. Se 
demonstrează prin aceste acţiuni necugetate 
ale autorităţilor aservirea lor unei ideologii 
aberante: „răspindirea ideilor revoluţiei pro- 
letare", „supermecanizarea şi supraconcen- 
trarea”, „frăţia popoarelor” care trebuie săr- 
bătorită prin banchete sardanapalice, renun- 
tarea la identitate, la conştiinţa naţională. 

Prozatorul schiţează prin tuşe publicistice 
rapide fenomenul „dezmăţului materialist”, 
care a determinat sufletul omului basarabean 
să se schimbe la repezeală pe cîrpe, pe maşini 
şi pe inele de aur şi cel al jafului propriei 
moșşteniri spirituale, care a dus la „mancur- 
tizare", la pierderea identităţii de neam. 

Narațiunea se structurează, astfel, prin 
acest contrapunct publicistic/literar, țesătura 
epică fiind mereu întreruptă de comentariul 


autorului şi de adresarea către cititor. Im- 
plicarea cititorului se face nu doar printr-un 
discurs publicistic polemic, nervos, prin ape- 
lul direct la conşitiinţa acestuia, ci şi printr-o 
meditaţie etico-religioas, care adînceşte me- 
sajul nuvelei, dezvăluind proporţiile mons- 


truoase, apocaliptice ale lepădării de cre- 
dință, de tradiţii şi de „veşnicie”: triumful 
răului şi al relelor moravuri, vînzare de suflet 
diavolului („marele iarmaroc” al vînzării), 
dezlănțuirea spiritului agresiv distrugător, 
ruperea legăturilor cu trecutul spiritual şi 
moral (mănăstirea este o ctitorie a lui Ştefan 
cel Mare), alcoolizarea şi debilizarea băşti- 
naşilor, aneantizarea sufletului şi instaurarea 
vidului moral, a nihilismului valoric. Accen- 
tele hiperbolice intensifică, ceea ce Dos- 
toievski numea „degetul arătător”, nota po- 
lemică a discursului narativ şi publicistic. 

Meditaţia etico-religioasă se concreti- 
zează în secvențele privind sensul vieţii pe 
care prozatorul o identifică „dragostei ne- 
mărginite pentru aproapele tău" („Dragostea 
este unicul mediu în care sufletul se poate 
înfiripa, căpăta aripi, se rupe de la pămînt, 
străbătînd depărtări neînchipuite, în căuta- 
rea celor veşnice şi divine") şi aceea referitor 
la pierderea „bătătoritei cărări a rugăciuni- 
lor" şi, prin urmare, şi a „Tatălui veşniciei 
noastre”. Are loc astfel un proces diabolic de 
despărţire de trecut, de înstrăinare de lumea 
străbunilor şi transformare a oamenilor de 
azi în nişte umbre trecătoare. 

Pe ecranul întîmplărilor epice (ecran- 
cadru) şi pe fundalul unei asemenea medi- 
taţii asupra sacrului se relevă semnificaţia 
acţiunilor femeii-samaritence moldovence 
care, devenind bucătăreasă, grăjdară, infir- 
mieră, spălătoreasă şi, în sfîrşit, călugăriță 
(după moartea soţului) cu „mîinile tru- 
dite", „fir cu fir, bob cu bob”, adună şi răs- 
plămădeşte ceea ce a fost fărimiţat de ani 
de zile”. 

Portretul moral al personajului stă sub 
semnul întoarcerii la sacru, la tradiţie şi la 
„Vveşnicie”, care marchează creaţia lui 
Druţă din deceniul opt al secolului trecut 
încoace. 


CLOPOTNIȚA 


(fragment) 


Motto: „Istoria nu arde” 


[...] — Fireşte, omul trebuie să-şi cunoască istoria, a confirmat 
Horia. Mai mult decît atîta, omul este obligat să-şi cunoască istoria, 
pentru că viaţa unui om nu este o apariţie aparte, unică. lonel 
Coţofană, să zicem, nu s-a născut dintr-o celulă de mare. L-au 
născut părinţii lui, dar pînă a ajunge viaţa la părinţii lui, ea a trecut 
prin milioane şi milioane de oameni, pentru ca, trecînd acum prin 
acest |. Coţofană, să se ducă mai departe. Ne preocupă însă în mod 
deosebit cum vor fi copiii, nepoţii şi toți ceilalţi ai lui |. Coţofană. Ce 
vor cunoaşte şi ce nu vor cunoaşte ei despre neamul lor? E o pro- 
blemă mare la mijloc, pentru că azi de lonel depinde bogăţia sau 
sărăcia acelor informaţii care vor fi transmise prin el generaţiilor 
următoare. 

— Dacă nu, că eu nici gînd de aşa ceva, a declarat oarecum 
ruşinat lon Coţofană. 

— Cine poate şti gînduriie omului... a zis oarecum în glumă 
învățătorul, lăsînd clasa sa rîdă care cît poate, şi, cum clasa s-a 
liniştit, a revenit la cele de mai înainte. 

— Viaţa umană, dragii mei, nu poate fi concepută ca ceva izolat, 
separat, ceva ce îţi aparţine numai ţie. Viaţa omului este un inel 
într-un lanţ nesfirşit, format din inele asemănătoare, iar inelele în 
lanţ, după cum ştie toată lumea, nu se fac pentru a ne juca cu 
fiecare în parte, zicînd: ia măi ce mai inel frumos. Dacă ţine lanţul, 
înseamnă că şi inelele sînt bune. Dacă se rupe, nu mai contează ca 
litatea inelelor rămase întregi. 

— Avem noi un hlanţug acasă — vrăjmaş ce mai hlanţug! 

— Să lăsăm însă lanţurile şi să ne întoarcem la oameni. Poporul 
nostru, ca şi celelalte popoare ale lumii cu care convieţuim, s-a for 
mat secole la rînd. Mii de ani a fost fiartă, lucrată cuvînt cu cuvînt, 
frumoasa noastră limbă, limba vechilor cazanii, 


Care-o pling şi care-o cîntă 
Pe la vatra lor ţărani 


Acum, făcu Horia, vom încerca să mergem mai departe... 
Pentru ce adică trebuie să-şi cunoască contemporanul nostru isto- 
ria? Explozia informaţională a deschis orizonturi noi şi azi omul nu se 
mai poate mulţumi cu ceea ce-o să-i povestească bunelul sau buni- 
ca. Prin apariţia tiparniţelor memoria popoarelor şi-a căpătat depo- 
zite inimaginabile şi literele, aceste cîrligaşe dumnezeieşti, ne-au 
păstrat pînă azi nu numai cugetul, dar şi suflarea, şi vocea 
străbunilor noştri. Parcă azi, citind versurile lui Eminescu, voi n-auziţi 
şoapta tăinuită a poetului, durerea şi tristeţea lui? Citind amintirile 
lui Creangă, nu simţiţi cum rîde bătrînul, domol, tăcut, pe sub 


jucată mai 


Iniţial, această povestire 
a apărut în versiune ru- 
să, fiind intitulată „Mi- 
rosul gutuii coapte”. Ulte- 
rior, în 1972, apare cu 
titlul „Clopotniţa”. Su- 
biectul povestirii a stat la 
baza dramei „Horia, 
întîi la 
Teatrul Lenkom (al Com- 
somolului) din Moscova, 
în anii '70—'80, apoi pe 
scena Teatrului „Luceafă- 
rul" în 1987. 


mustață? Dar cronicarii noştri, dar acel 
geamăt ieşit din pieptul bătrînului Neculce, 
cînd se opreşte el deodată din povestit pen- 
tru a zice: oh, sărmana Moldovă, că prin 
multe ţi-a mai fost dat a trece... 

— Chiar că aşa. 

— Deci, zic eu, dragi copii, dacă v-a 
vlăguit gripa, dacă prea aţi ostenit cu tre 
burile toamnei, dacă nu aveţi, pur şi simplu, 
dispoziţie bună, mă rog, lăsăm pe-o vreme în 
pace istoria Revoluţiei franceze, şi hai să vîn- 
turăm puţin istoria noastră proprie, istoria oa 
menilor noştri, istoria acestei coaste de deal 
pe care trăim cu toţi 

Deodată, din rîndurile din fund s-a ridicat 
o fetiță josuţă şi plinuţă la trup, voinică şi 
îndemiînatică, pe care Horia a poreclit-o în 
sinea lui „Sacul cu cartofi". O chema Maria 
Moscalu. Era harnică, isteaţă, învăţa binişor, 
dar acum ochii ei albaştri erau plini de uimire: 

— Cum aşa, Horia Mironovici? Ce, adică, 
are şi satul nostru, Căpriana, istorie?! 

Horia a răsuflat uşurat, de parcă un 
munte întreg i-ar fi lunecat de pe umeri. Pen- 
tru fetița asta, pentru întrebarea ei a între- 
prins el această nemaipomenit de lungă călă- 
torie şi nu era deioc sigur — va ajunge, nu va 
ajunge unde pornise. Se va naşte undeva, 
într-un suflet, întrebarea asta ori nu se va 
naşte? S-a născut. Tînăr, voinic şi fericit, a 
pornit printre bănci spre elevă. Cuprins de-un 
îndemn părintesc, i-a pus în semn de dragos- 
te palma pe creştet. Maria, ruşinată, şi-a ferit 
capul în lături, dar ochii îi luceau de bucurie 
că acest gest de blagoslovire a căzut anume 
peste creştetul ei. 

Horia s-a întors înapoi în faţa clasei, la 
locul lui, lingă fereastră. 

— Dragă Marie... Căpriana, fiindcă a ve 
nit vorba, e unul din cele mai vechi sate, po 
menite încă de cronicari... Cîndva prin părțile 
acestea erau numai păduri. Singura aşezare 
omenească stătea cocoţată colo sus, în vîrful 
dealului. Se zice că ridicată a fost cocioaba 
ceea de-un sărman călugăr, unul Daniil, alun 
gat din mănăstire pentru semeţia cuvîntului 
sincer şi deschis, pentru îndrăzneala de-a 
spune tuturora verde în faţă ce avea de spus. 


Rău de gură cum era, mai mult îşi petrecea 
vremea prin exiluri, drept care a şi fost pore- 
clit Daniil Sihastrul. 

— Dacă şi eu, cînd mă atinge cineva cu 
vorba... 

— Taci, fa toanto! 

— Acum, zise mai apoi Horia, să ni-l 
închipuim pe bătrînul din vârful dealului ce-şi 
petrece zilele şi nopţile în rugăciuni, să ne 
închipuim cum arătau locurile acestea acum 
patru-cinci sute de ani. Păduri nesfirşite de 
stejar prin care abia de mai poţi răzbate, săl- 
bătăcie şi întuneric. Nici o lumină, nici o casă, 
nici un om, şi în toată impărăţia ceea sălba 
tică un singur suflet într-o mică cocioabă pe 
vîrful dealului. Nopți întregi geme codrul, vu- 
iesc depărtările de urletele sălbătăciunilor, 
iară sus, în virful dealului, arde o luminărică şi 
un biet călugăr bate mătănii. 

— Am să-l visez la noapte. 

— Mulţi ani s-o fi tot rugat călugărul cela 
acolo sus, în vîrful dealului, pînă ce într-o 
noapte rece şi ploioasă i-a zărit lumina dom 
nitorul ţării. Venea de la război, se întorcea 
după înfrîngerea suferită la Valea Albă. Biruit 
de păgiîni, rămas fără oaste, rănit la picior, 
domnitorul tocmai căuta un adăpost să-şi 
odihnească oasele, să-şi limpezească sufle 
tul. Ademenit de zarea de lumină din vîrful 
dealului, a venit, a bătut în uşa cocioabei, ru- 
gîndu-se să fie primit peste noapte. Călu 
gărul a deschis, dar nu l-a lăsat să intre, ci a 
rămas în pragul cocioabei. L-a privit pe sub 
streaşina palmei să vadă dacă într-adevăr el 
este, marele Ştefan, după care i-a zis că nu-l 
poate primi. 

— De ce nu mă poţi primi? a întrebat 
domnitorul. 

— Pentru că, i-a zis, odihna oşteanului 
biruit zace pe acelaşi cîmp de bătaie unde a 
fost înfrîntă oastea lui. 

Horia a lăsat fereastra, a pornit a se plim- 
ba printre bănci. Douăzeci şi patru de elevi 
aşteptau cu sufletul la gură să afle ce va 
urma. Din mers însă nu-i venea lui îndemînă 
să continue, şi atunci s-a întors înapoi la fe- 
reastră. Avea beciul cela o putere magică 
asupra lui, şi împreună cu umbrele de sub 


pămînt, veneau şuvoi ideile, şirurile, frazele. 

— Nu ştiu, dragi copii, dacă vă daţi voi 
seama ce înseamnă pentru un amărit călugăr 
să-i spună pe faţă aceste vorbe domnitorului 
de sabia căruia se temea Imperiul Otoman. 

— L-o hi ucis pe călugăr. 

— Nu, nu l-a ucis, a zis Horia într-un tirziu. 
Dimpotrivă, domnitorul a primit mîndru 
şi 
demn ocara călugărului, şi-a întors capul, a 
pus trîmbiţaşii să sune chemarea sub steag. 
Cu rămăşiţele adunate de prin păduri, s-a 
întors înapoi şi a biruit. Vă daţi voi seama, 
măi copii, ce înseamnă să te întorci într-acolo 
unde-ai fost de acum o dată biruit? 

Undeva jos, la intrare, a sunat clopoţelul, 
coridoarele au devenit numai vuiet, numai 
forfotă, dar iată că acelaşi clopoțel pune 
capăt acelei lumi gălăgioase, gonind-o prin 
clase, şi numai a opta rămîne nemişcată la 
locul său. 

— În sfirşit, a zis învățătorul, ce-a urmat 
în viaţa domnitorului se poate uşor afla de 
prin manuale, studii, cronici, dar ştiţi voi oare 
care a fost soarta mîndrului călugăr? Se zice 
că l-au măcelărit tătarii în una din năvălirile 
lor. Cînd veneau val-vîrtej, au găsit drumul 
uşor, căci veneau să prade, dar cînd se 
întorceau cu plinul, s-au cam abătut de la 
drumul cel mare şi, rătăciţi prin 
potecile 
codrilor, au urcat în vîrful dealului de l-au 
întrebat pe călugăr drumul spre Crimeea. 
Bătrînul le-o fi spus ce le-o fi spus, după care 
tătarii şi-o fi scos săbiile... 

— Mamă dragă... 

— Ş-o rămas cocioaba pustie. 
Peste 
mulţi ani, odată, întorcîndu-se de la vînătoare 
şi recunoscînd aceste locuri, domnitorul a 
hotărit să vadă ce mai face bătrînul călugăr. 
Ce-a găsit el aici în vîrful dealului, e uşor de 
închipuit. O cocioabă pe jumătate risipită, un 
prosop de oseminte aşternute peste prag. | 
s-au umplut ochii de lacrimi şi a zis atunci 
marele nostru domnitor: „Cum, să 
cadă 
oamenii mei şi să nu aibă nici măcar loc pen 
tru morminte aici în vatra ţării lor?!”. 

Stăteau în jur păduri tăcute, păduri întu- 
necate de stejar, şi pustiul cela l-a înfiorat pe 
domnitor. A poruncit atunci să fie ridicată, pe 


acel loc, o clopotniţă. Să se aducă un clopot 
mare de mănăstire, să fie numiţi oşteni viteji, 
ce vor face slujbă pe lîngă acel clopot şi de 
două ori pe zi, în zori şi în amurg, să se 
spargă liniştea acelor pustiuri cu dangătul lui. 

— Ca să vezi! 

— Sute de ani la rînd oştenii lui vodă au 
tot făcut de strajă aici în vîrful dealului. Nu în 
cape îndoială că şi Căpriana a fost întemeiată 
de clopotarii care, după ce-şi sfirşeau slujba, 
se căpătuiau pe-aici, făcîndu-şi case 
pe 
coasta asta de deal. 

— Da de unde-şi luau ei fumei?! 

— Taci, fa! O găsit şi ea ce să întrebe... 

— Acum, dragi copii, cu toate că au tre 
cut ani şi ani, uitaţi-vă bine la bătrînii satului. 
Oameni care nu prea ştiu carte şi puţine 
cunosc din istoria neamului nutresc senti 
mente aproape sfinte față de 
această 
Clopotniță. Fiecare sătean, cum se scoală 
dimineața» caută sus în vîrful dealului să vadă 
ce mai face Clopotnița. Voi, fireşte, sînteți o 
altă generație, faceți parte din altă lume, dar, 
în orice generație ați fi, cînd veți întîlni o 
bătrinică gîrbovită urcînd cu un capăt de lumi- 
nare dealul, să nu rîdeţi de dînsa, pentru că 
prin capătul cela de lumînare ea urcă să cin 
stească întregul trecut al neamului său. 

Clopoţelul a sunat pauza cea mare. Horia 
a rămas nemişcat lîngă fereastră. A spus tot 
ce avea de spus, dar copiii rămîneau în 
bănci, credeau că poate mai urmează ceva. 
Fireşte, multe din cele povestite de învăţător 
erau, oricum, cunoscute, dar, luminate şi în- 
sufleţite de personalitatea lui, istorisite cu 
vorbă aleasă, plină de tîlc, au căpătat de- 
odată iz de cronici, de scriptură, de ceva 
aproape sfint. 

— Apoi, să ne fii dar mata sănătos! a ex 
clamat, oarecum pe neaşteptate, Maria Mos- 
calu. 

Copiii au prins a ride. A zîmbit şi Horia, 
ieşind din clasă. 

În aceeaşi zi cei douăzeci şi patru de 
elevi au umplut satul cu cele auzite la şcoală. 
Un fel de înviorare a cuprins satul dintr-un 
capăt în altul, şi chit că ploile nu conteneau, 
iar gripa tot umbla de la casă la casă, lumea 


a prins a se însenina. Demnitatea şi principi 
ile au început a creşte în preţ. Legendele şi 
vorbele din bătrîni, care încă mai dăunăzi îi 
plictiseau de moarte pe cei mult prea deş- 
tepţi, au început iară să fie căutate, şi rădă- 
cinile unui sat întreg au prins viaţă în adîncuri, 
pentru că, la urma urmei, nu mai sîntem noi 
chiar de ieri, de alaltăieri! 

Moş Crăciun bătea la uşă, cerul era nu- 
mai nor, numai ploaie. Lumea zăcea prin ca- 
se, şi totuşi, trecînd peste boli, peste dru- 


murile desfundate, un suflet de creştin s-a 
hotărît să-i pomenească pe cei duşi. într-o 
bună zi, aşa cam pe la amurg, s-a iscat o 
boaghe de lumină în cămăruţa de jos a 
Clopotniţei. A doua zi dimineaţa, cînd s-au 
dus oamenii să vadă ce se petrece acolo, au 
rămas miraţi găsind cămara curată, cu 
podelele spălate, cu şervete curate pe mă- 
suţă, o strachină cu grîu pusă în mijlocul me- 
sei, un capăt de luminare înfipt într-o rămă- 
şiță de sfeşnic... 


Cugetări druţiene: 


* Pămiîntul, istoria şi 
limba sînt, în esenţă, cei 
trei stilpi pe care se ţine 
neamul. 

Pămîntul ni l-a dat soar- 
ta, istoria este rodul tre- 
cerii noastre prin lume, 
iar limba, zice-se, e da- 
rul Celui-de-Sus, căci, 
după cum se spune, la 
început a fost cuvîntul... 


* Istoria nu arde, isto- 
ria rămîne atita vreme, 
cât rămînem noi. 


1. Citiţi independent cele două situaţii de opţiune morală. 
Alegeţi, din variantele propuse, soluţia care corespunde cel mai mult 
părerii voastre personale. Dacă aveţi altă opinie, formulaţi-o. Pregă- 
tiţi-vă pentru a vă argumenta opţiunea în procesul discuţiei colective 
pe marginea situaţiilor în cauză. 

a) Pe dealul satului Căpriana se înalță Clopotnița lui Ştefan cel 
Mare. Legenda spune că ea a fost construită de Domnitor în cinstea pus- 
micului Daniil Sihastrul, care nu i-a permis lui Ştefan cel Mare să se 
adăpostească, zicîndu-i: „Odihna oşteanului biruit e pe cîmpul de luptă 
unde zac oamenii săi”. 

Pentru directorul şcolii din sat, Clopotnița, precum şi legenda 
despre ea, nu prezenta nici un interes. Ea parcă-i şedea în gît. Şi iată că 
cineva a dat foc Clopotniţei într-o noapte cînd ploua. Nimeni dintre ele- 
vii clasei absolvente, care se mîndreau cu istoria acestui locaş, nu s-a 
dus să stingă incendiul. 

După spusele elevei Maria Moscalu, în noaptea ceea le-a fost frică 
să se ridice în virful dealului. Directorul putea să-i înfunde la examenele 
de absolvire cu întrebări suplimentare, cu note negative. Aşa s-a 
întîmplat, că Clopotnița ardea sus, iar elevii, jos, în sat, lă 


Cum ar fi trebuit să procedeze elevii-absolvenţi ai şcolii”? 


Soluţ 

1. Chiar dacă s-ar fi ales cu cea mai grea pedeapsă din partea 
directorului, elevii trebuiau să salveze Clopotnița, ea fiind monument 
istoric, care se cere ocrotit. 

2. Elevii n-aveau de ce să salveze Clopotnița, pentru că era prea 
veche. 

3. Elevii nu puteau salva Clopotnița, pentru că terminau școala şi 
trebuiau să se pregătească asiduu pentru examene, ca să obţină 
diplome de absolvire cu note bune. 

4. Elevii n-aveau de ce să se neliniştească. Afară ploua. 

5. Ştiind că împrejurul Clopotniţei sunt îngropaţi strămoşii noştri, 
că însuşi locul e sfint, elevii erau datori să salveze Clopotnița. 

6. Dacă ai altă părere, formuleaz-o. 


b) O cămăruţă la subsolul Clopotniţei lui Ştefan cel Mare. Două 
ferestruici, o măsuţă, o pocitură de sfeşnic, un capăt de luminare abia 
mai clipocind. Cu mînecile suflecate şi cu fusta prinsă-n brîu, mătuşa 
Arvira caută din răsputeri să scoată pustiul şi delăsarea din această 
scundă încăpere. In acest moment, în prag apare directorul, Nicolai 
Trofimovici Balta: 

NICOLAI TROFIMOVICI: ...Mă tot întrebam eu cine o fi venind în- 
coace pe furiș de face curat? Te-am găbjit pînă la urmă, mătuşă Arviră. 

MĂTUŞA ARVIRA: M-ai gâbyit. Recunosc. 

NICOLAI TROFIMOVICI: Carevasăzică, facem curat în şcoală, dar 
facem curat şi în Clopotniță... Vasăzică, una din lefuri ţi-o plăteşte statul 
pentru curăţenia în şcoală, dar aş fi vrut să ştiu cine-ţi plăteşte pentru 
că faci curat în Clopotniță? Că doar nu-i fi cărat mata din sat şi pînă 
în vîrful dealului două căldări pline aşa, de pomană. 

MĂTUŞA ARVIRA: "Adormiţii pe veci” mă răsplătesc, tovarăşe 
director. Şi-mi plătesc nu ca voi acolo la şcoală o dată pe lună... ci îmi 
dau înainte şi mi-au plătit, sărmanii, pentru atita amar de vreme, că 
mă tem că nici Dumnezeu n-o să vreie să mă ţie atita pe lume. 

NICOLAI TROFIMOVICI: Îmi pare rău, mătuşă, dar, fiind omul sta- 
tului, omul datoriei, mă tem că, pînă la urmă, voi fi nevoit să raportez... 


Ce acţiuni trebuie să întreprindă personajul mătușa Arvira? 
-Soluţii: 

1. Mătuşa Arvira trebuie să înceteze a mai face ordine în Clopo 
tniţă, pentru că-şi poate pierde „serviciul de bază”, remunerat, la 
şcoală. 

2. Să vină pe ascuns şi să facă ordine în Clopotniță, dacă se 
teme de director. 

3. Orice s-ar întîmpla, mătuşa trebuie să îngrijească de Clopo 
tniță, pentru că amintirea strămoşilor e sfinta sfintelor. 

4. Pot şi alţii îngriji Clopotnița. Să înceteze deci lucrul. 

5. Să-l roage pe director a-i permite să îngrijească de 
Clopotniță în continuare. 


Sugestii analitice 
Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Rezumaţi în 10—12 propoziţii povestea de dragoste dintre 
Horia şi Janet. 
Cum vi se pare această istorie? 
Alegeţi răspunsul din următoarele variante: 
a) ordinară; 
b) neobişnuită; 
c) amuzantă; 
d) romantică. 
Argumentaţi-vă opţiunea. 
2. Identificaţi în povestire 2—3 episoade în care conflictul dintre 
Horia şi Balta atinge cote maxime. Rezumaţi-le. 


Ion I 


Mănăstirea Căpriana 


Reţineţi! 
„Eroii săi [ai lui lon 
Druţă, n. n.] sunt veri- 
tabile nuclee de 
conştiinţă naţională, 
care se frămintă, îşi 
pun întrebări, tind să 
clarifice 
raporturile lor cu 
stăpinirea şi cu lumea 
străină care-i încon- 
joară, reîntoarcerea la 
colectivitatea umană 
căreia îi aparţin...” 

(Mircea Popa) 


Modalităţile poetice 
ale operei druţiene: 


* metafora 


* comparaţia 


“personificarea 


*sinecdoca 


“oximoronul/ 
parado- 
xul 


“aforismul 


“poanta lirică 


3. Definiţi statutul social al personajului Horia şi urmăriţi etapele 
evoluţiei destinului său, conform schemei propuse: originar din 
Nordul Bucovinei; cel mai bun student la Universitate; Horia este 


4. Recitiţi fragmentul din povestirea Clopotnița propus în manual. 

Notaţi în timpul lecturii pe marginea textului următoarele semne: 

(+) — un enunț nou/o idee nouă pentru voi; (-) — 

un enunţ! o idee cu care nu sunteţi de acord; (9) — 

neclarităţi şi întrebări; comentarii; (!) — un enunţ 

cu care sunteţi de acord. 

Discutaţi ulterior asupra celor notate pe marginea textului citit. 

Exprimaţi-vă părerea! 

1. Alcătuiţi două grupuri şi realizaţi o dezbatere asupra gradului 
de vinovăţie/nevinovăţie a elevilor-absolvenţi care n-au ieşit să 
stingă incendiul. 

2. Motivaţi că tema memoriei istorice în Clopotnița este factorul 
ce dă coerenţă conflictului principal al povestirii. 


3. Prezentaţi evoluţia relaţiilor dintre profesorul de istorie Horia 
şi directorul Balta, precizînd încadrarea lor într-un conflict: 


e principal sau secundar; 
* social sau moral; 
* psihologic. 


4. Împărţiţi-vă în două grupuri. Comentaţi poziţia lui Horia şi cea 
a lui Balta în acest conflict, argumentind condiţia de vinovat/nevino 
vat a personajelor. 


5. Discutaţi despre plasarea personajului Janet în conflictul din 
tre Horia şi Balta. 

6. Demonstraţi că Horia şi Balta sunt exponenţii unor poziţii 
antitetice faţă de destinul neamului. 


7. Ce părere aveţi vizavi de afirmaţia lui Balta: „Omul statului 
este, în primul rînd, omul adevărului"? 
Raportaţi această afirmaţie la faptele personajului. 


8. Putea Balta, ca „reprezentant al puterii”, să-şi schimbe ideile, 
intenţiile şi să-l ajute pe Horia în munca de salvare a Clopotniţei? 

Impărţiţi-vă în mai multe grupuri şi găsiţi argumentele de ri- 
goare întru susţinerea opiniei. 

9. Închipuiţi-vă că sunteţi jurnalişti şi că aţi asistat la emiterea 
sentinţei în procesul de judecată a lui Balta, vinovat de cele întîmpla- 
te (incendierea Clopotniţei, dezmembrarea cuplului Horia-Janet, pe 
depsirea neîntemeiată a elevilor etc). 


Luaţi iniţial din operă notițe referitoare la prezentarea unor in- 


formaţii, argumente, replici din partea reclamanţilor şi reclamatului. i e i 1 
Pregătiţi apoi un şir de întrebări, pe care le veţi adresa per- ` 
soanelor vizate. 
Elaboraţi un comunicat de presă pe marginea informaţiilor cu- 
lese în timpul procesului de judecată şi al interviului. 
«furtuna 


10. Confirmaţi ori combateți cu argumente din povestirea lui Ion 
Druţă afirmaţiile de mai jos: a) Pentru Horia istoria este: 


* un proces de formare a neamului; 

* o condiție a existenței neamului; 

* o temelie a viitorului; 

* un îndrumător; 

* un proces de formare a personalității omului atît în plan “ploaia 
educativ, cît şi în plan evolutiv; 

* o acumulare a experienţei de veacuri a poporului; 

* cunoaşterea adevărului despre trecut. 


b) Pentru Balta istoria este: 


* o adevărată sperietoare; 

* una dintre cele mai josnice, mai ticăloase discipline; 
* un obiect de studiu periculos; 

* ceva fără importanţă. 


“glasul „Oo-ri-aaa!"' 


11. Care este atitudinea voastră faţă de Ilarie Semionovici Tur 
cul? 

Care e atitudinea scriitorului faţă de acest personaj şi cum este 
ea exprimată? 


12. Comentaţi cuvintele lui Horia adresate profesorului său “aroma gutuilor 
Turcul: „Cine caută să urce cu orice preţ, acela, pînă la urmă, urcă, coapte 
dar preţul, preţul — iată, Ilarie Semionovici, esenţa problemei. Dacă 
preţul avansărilor este renunţarea la tot ce avem mai sfint, atunci, 
ferească-ne Domnul...". 
Cum îl caracterizează pe profesor această replică a lui Horia? 


13. Cum interpretaţi faptul că Horia părăseşte Societatea de «clopotniţa 
ocrotire a monumentelor şi tot el se angajează în opera de salvare a po! 
Clopotniței, care este un monument istoric? 


14. Demonstraţi că experiențele fundamentale prin care trece 
Horia (erotică, morală, profesională) generează trăirile lui cele mai 
profunde. Definiţi aceste stări. Ca repere vă poate servi examinarea 
relațiilor: 

* Horia — Turcul; 

* Horia — Janet; 

* Horia — Balta; 

* Horia — copiii, absolvenți ai şcolii. 


* durerea de inimă 


15. Discutaţi care din comportamentele şi reacţiile personajelor _ . 
Horia, Turcul, Balta, elevii, Janet vi se par semnificative sub aspect “cintecul şcolarilor ş.a. 
etic şi estetic. 


Procedee compozi- 
tionale şi tehnici na- 
rative în povestire: 


* relatarea la persoana 
a M-a 


*fluxul memoriei 


* introspecția 


* retrospecția 


*monologul interior 


eretardația 


16. De ce tocmai Horia, originar din Nordul Bucovinei, şi-a 
asumat răspunderea pentru salvarea Clopotniţei? 


17. Pe parcursul întregii povestiri Horia este obsedat de un glas 
care, pînă la urmă, îl coboară din tren şi-l aduce pe personaj înapoi, 
în satul Căpriana. 

Descifraţi semnificaţiile acestui simbol. Alegeţi o variantă de răs- 
puns şi argumentaţi-o: 

a) chemarea destinului; 

b) amintirea unui trecut; 

c) un strigăt de ajutor; 

d) un început de spovedanie. 

18. Împărțiţi-vă în trei grupuri: judecători, reclamanţi şi recla 
maţi. Reclamanţii şi reclamaţii aduc argumente şi răspund la între 
bările judecătorului; judecătorul roagă ambele părţi să facă schimb 
de opinii; cheamă martorii, (profesorii din sat), emite sentința. 

Pregătiţi în grup: 

a) reclamanții şi reclamaţii: argumente întemeiate pe fapte 
reale pentru a vă susţine punctul de vedere în cazul conflictului iscat 
între Horia şi Janet; 

b) judecătorii: studiaţi dosarul şi pregătiţi pentru părţile impli 
cate (Horia, Janet, Balta) întrebări de concretizare la cazul cercetat. 

19. Povestirea începe cu evocarea unei furtuni ce are valoare de 
simbol. 

Ce simbolizează furtuna? Alegeţi varianta posibilă de răspuns: 


a) calamitate a naturii; 
b) zguduitoare dramă social-morală,; 
c) semn al unei schimbări benefice. 


Argumentaţi-vă opţiunea. 


19. Un procedeu compozițional al povestirii Clopotnița este in- 
tercalarea fluxului memoriei în prezentul vieţii personajului. 
Urmăriţi efectele obţinute în urma utilizării acestui procedeu. Ce 
scriitor român a utilizat preponderent procedeul în cauză? 


Ştiaţi că? 


... După ce Dumnezeu i-a scos din rai pe primii oameni, milostiv cum este, le-a dăruit 
munca în tot ce are ea mai frumos ca o binefacere: „Să araţi o brazdă de pămînt, dar 
numai una, s-o semănaţi cu grîu curat şi, cînd se va coace griul, din el să faceţi pîine şi 
să vă hrăniți". Aşa au şi făcut. Dar Diavolul nu putea suferi fericirea lor şi le-a sugerat 
să are mai multe brazde, să aibă grîu pe douăzeci-treizeci de ani. În om a intrat lăcomia 
muncii. A arat mii de brazde. Gemea pămîntul de greutatea spicelor. Drept pedeapsă, 
Dumnezeu a transformat munca în blestem. 


POVARA BUNĂTĂȚII NOASTRE 


(fragmente) (structură. 


subiect. problematică) 


[...] Ciutura se considera un sat vechi, de răzeşi, cu merite deo- 
sebite în istoria întregii cîmpii, dar, vai, meritele celea, în afară de 
ciutureni, nimeni nu mai vroia să ştie de dînsele. Asta o durea 
cumplit pe biata Ciutură. În clipele de frămiîntare, de reculegere, 
satul de la încheietura celor două dealuri se visa să ajungă odată şi 
odată cu meritele recunoscute peste tot, dar treceau anii, treceau 
veacurile, iar Ciutura, în loc de-a ieşi la suprafaţă, se ducea tot mai 
la fund printre cele sate multe şi necunoscute. 

Dar iată că i-a sosit şi ei ceasul. Străvechile merite, străvechile 
virtuţi au fost deodată confirmate, întruchipate în carne şi oase, pen- 
tru că Onache acela, oricum ar fi el, dar e ciuturean de viţă veche, 
ciuturean şi la vorbă, şi la umblet, şi apoi neamul Cărăbuşilor, de 
amu dacă vreţi să ştiţi, se trage — hei-hei — tocmai de unde, hei-hei 
— tocmai de cînd... Şi apoi să vezi vorbă dulce, frumoasă şi 
ameţitoare ca un pahar de vin bun. Cu pieptul descheiat, cu fruntea 
sus, au pornit ciuturenii pe la cumătrii., pe la hramuri, pe la iar- 
maroace. Se duceau să mai petreacă, să-şi sporească neamurile, 
să cumpere ori să vîndă, dar principalul era că se duceau să se mai 
laude şi ei un pic, pentru că, altminteri, nici iarba, dacă n-o lauzi din 
cînd în cînd, nu mai creşte. 

Aţiţată şi stîrnită din toate părțile, Cîmpia Sorocii a prins a toarce 
cărăruşe spre căsuţa de dincolo de marginea Ciuturii, pe virful cela 
de deal. Venea lume de pe lume. Tincuţa nici că mai ştia pe unde 
calcă de fericită ce era — atîta lume vedea casa lor într-o singură zi 
cît Ciutura nu vedea într-un an întreg. Şi tot oameni cuminţi, oameni 
vrednici, oameni înţelepţi. Nu veneau ei cu daruri, pentru că mol- 
dovenii puri şi săraci sînt de cînd lumea, dar erau cu toţii săritori la 
nevoie, gata a-ţi da un sfat bun, gata să te ajute, să-ţi arate. Pe 
Onache, cînd îi veneau cu sfaturi consătenii, îl prindea căscatul, dar 
de la străini prindea totul din fugă. Încetul cu încetul, nici că mai ştii 
cum şi de unde au început a se pricopsi şi ei. A apărut şi gardul 
împletit, şi poarta de stejar, au fost puse uşile şi ferestrele la casă, 
au fost sădiţi copăcei şi tufe, întocmai cum a vrut Tincuţa să fie. De 
capre Onache nici c-a dorit să audă, dar cîteva oițe — de bine, de 
rău - behăiau colo în preajma casei. 

Oliţele celea i-au adus bietului om multă bătaie de cap şi 
alergătură. Nici tatăl, nici bunicul, nici neam de neamul lor nu ţinuse 
oi, şi Onache, fireşte, nu prea ştia a îngriji de dînsele. Vita simte cînd 
are, cînd nu are stăpîn, şi iată că într-o bună noapte oiţele lui 
Onache sar peste ocol şi se tot duc. De abia a doua zi, spre sară, 


Prima ediţie a romanu- 
lui a văzut lumina 
tiparului în 1961. Iniţial 
era compus din două 
părți, intitulate sugestiv: 
„Balade din cîmpie” şi 
„Povara bunătăţii noas- 
tre”, În ultima variantă 
(1984), romanul se con- 
stituie din 17 capitole, 
cele două părţi fiind co- 
masate. 


le-a găsit într-o turmă ce cobora de la munte 
spre mare. 

Ciobanii, oameni cumsecade, i-au întors 
averea fără multă vorbă şi, cînd era să se 
despartă, l-au întrebat cam pe unde ar fi mai 
bine s-o ia ca să ajungă mai uşor acolo unde 
le trebuia lor. Onache le-a dat sfaturi multe şi 
bune, iar pentru că drumul lor, oricum, avea 
a trece pe lîngă Ciutura, i-a poftit să miie la 
căsuţa de pe dealul cel mare. Ciobanii au pri- 
mit şi, cîrnind-o din drum, aşa, mai înspre sa- 
ră, au aşezat turma la minat între Ciutura şi 
pădure. Unul din ciobani a rămas împreună 
cu cîinii să păzească turma, iar ceilalţi doi, cu 
traistele la şold, au şi pornit spre casa omu- 
lui. De neam erau munteni. Şi portul, şi um- 
bletul, şi vorba - toate erau de acolo, de la 
munte. 

Cînd să intre în ogradă, lighioana a ridicat 
din mănunchiul său de paie botul posomorit 
şi roşcovan. 

—Uite-o, neică, şi pe Molda! s-a mirat 
unul din ciobani. 

— E cîinele meu, a spus Onache arţăgos. 

— Fireşte, ceea ce e în ograda omului e 
al lui, a zis împăciuitor ciobanul. Am vrut doar 
să zic că seamănă cu acea sireacă Moldă... 

— Cu care Moldă seamănă? 


— E o poveste, măi om bun, mai mult 
pentru o vatră caldă şi o mămăligă mare... 

— Apoi, a zis Onache, avem noi şi vatră, 
va fi ea şi mămăliga... 

Cum cina a fost gata, musafirii s-au aşe- 
zat în jurul măsuţei. Tincuţa a răsturnat 
mămăliga, ciobanii au scos de prin traiste 
cîteva felii frumoase de brînză. Vin căsuţa lui 
Onache încă nu văzuse, dar au pomenit cu un 
cuvînt de bine acea minune după care, ori- 
cum, şi viața pare mai veselă, şi lumea mai 
frumoasă. 

Aşa s-a făcut că stăpînii casei, oameni 
de acum în toată firea, au aflat şi ei legenda 
lui Dragoş-Vodă. Coborînd din munţi, umbla 
Dragoş cu ceata la vînat, căci erau numai 
păduri şi pustietăţi prin părţile iestea. La o 
vînătoare, gonind un zimbru, într-un puhoi de 
ape revărsate s-a înecat cîinele credincios al 
lui Dragoş şi, îndurerat cum nu se mai poate, 
voievodul i-a dat rîului celuia numele căţelei 
sale dragi, zicîndu-i-se şi acum Moldova. 

— Sfinte Dumnezeule, a zis Tincuţa cu 
pumnii duşi la gură în semn de mare mirare, 
căci deseori se dovedea a fi mai ageră la 
minte decît bărbatul. Nu cumva şi numele 
neamului nostru tot de la javra ceea s-o fi 
trăgînd?! [...] 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


„Farmecul şi forța unor 
opere de felul „Poverii 
bunătăţii noastre” 
constă în pregnanţa 
(repetabilitatea culo- 
rilor naţionale şi toto- 
dată în adîncimea 
general-umană a 
caracterelor”. 


oamenilor; 


1. Rezumaţi în 8 


10 enunţuri conţinutul fiecărui capitol. 


2. Notaţi în caiete titlurile capitolelor şi explicaţi-le din perspec 
tiva evenimentelor relatate şi 


in cea a valoni lor simbolice. 


3. Lucrînd în mai multe grupuri, reconstituiţi: 


+ scenele de viaţă cotidiană (muncă, odihnă etc.) a 


+ confruntările, dacă există, între diferite personaje. 
(Ales Adamovici, 


sotiile bilo 4. Determinaţi timpul desfăşurării acţiunii în roman. Alegeţi una 


din variantele posibile şi argumentaţi-o: 


a) perioada postbelică, 
b) perioada dinaintea primului război mondial şi pînă în anii 
80 ai sec. XX; 

c) limitele temporale ale acţiunii romanului nu pot fi stabilite cu 
precizie. 


1. Comentaţi plasarea personajelor romanului într-un spaţiu: 


e închis (satul Ciutura); 
* deschis (cîmpia Sorocii). 


2. Ce semnificaţie comportă în roman drumurile făcute de per 
sonaje în interiorul şi în afara satului? 


3. Definiţi în baza citatului de mai jos una dintre problemele 
abordate de scriitor în romanul său: „Ne pierdem nespus cînd îi pier 
dem pe cei dragi şi scumpi, plingem și nu ne mai putem afla alinare, 
dar, vai, clipele cînd rămînem faţă în faţă cu făclia neamului, care, 
iată, se stinge sub ochii tăi şi nu se mai poate de făcut nimic, clipele 
acelea sînt, poate cele mai amare, cele mai negre”. 


4. Justificaţi, într-o conversaţie colectivă, prezenţa în roman a 
următoarelor probleme: 


* metamorfozele satului basarabean ca urmare a condiţiilor 
social-politice; 

e statornicia şi conformismul,; 

* familia ca celulă spirituală şi materială a neamului; 

* legătura dintre generaţii; 

+ omul şi destinul 


5. Comentaţi următoarea remarcă a autorului: „Sufletul fiecărui 
ţăran rămîne adînc întristat în faţa unui pămînt căzut în delăsare, 
pentru că pustietatea celui pămînt poartă în sine pecetea destinului 
amar al oamenilor ce-au muncit”. 


6. Ce semnificaţii comportă următoarele simboluri atestate în 
operă: Molda, portița, casa, macii roşii, paragina, focul din cuptor? 
Găsiţi şi alte simboluri şi comentaţi rolul lor. 


7. Înainte de moarte, Onache Cărăbuş, adresîndu-se imaginar 
dușmanului său, Haralambie, îi zice: „Sîntem un neam atît de mic 
pentru o ură atît de mare”. 

Ce semnificaţii comportă această zicere a personajului pentru 
mesajul romanului? 


8. Cum interpretaţi faptul că, întors din Turkestan, Onache e 
întîmpinat de dangăt de clopote şi-şi găseşte satul ars, ruinat. Într-un 
răstimp scurt Ciutura a renăscut sub ochii lui. Peste ani, satul cel fru 
mos din tinereţea lui s-a ruinat, în sens figurat, în conştiinţa lui 
Cărăbuş. Spre finalul romanului, acelaşi dangăt de clopote îl întîm- 
pină pe Onache la intrarea în sat. 

Comentaţi din acest unghi de vedere şi: 

a) glasul interior al personajului (Mo-o-lda-a-a!); 

b) naşterea în sat a celor 11 copii la începutul acţiunii romanului şi 
venirea pe lume a celui de-al patrulea copil al Nuţei, în finalul operei. 


9. Ce părere aveţi pe marginea afirmației druţiene, extrasă din 
romanul Povara bunăstării noastre: 


Motive-simboluri în 
roman: 


* ninsoarea abundentă 


*cîmpia Sorocii 
*Molda 


* dealul cel mare și 
dealul cel mic 


* casa, ograda, portiţa 
* macii roşii 

* băştile galbene 

* paragina 

* păpuşoii 


+ dangătul de clopote 


* drumurile ce duc şi 
ies din satul Ciutura 


* focul din cuptor 


* uşile casei lui Onache 
deschise vraişte 


* fluturii negri ş. a. 


Reţineţi! 

Romanul a fost tradus 
în mai multe limbi: 
letonă, lituaniană, 
ucraineană, georgiană, 
germană, estonă, 
bielorusă, bulgară, 
slovacă, cehă, 

rusă ş. a. 


„Opera lui I. Druţă 
are — şi exterior şi 
interior — toate 
semnele curentului 
„ sămănătorist. 
„Îndrăgosrit de eroii 
nuvelelor sale, 
Druţă vorbeşte de ei 
cu compasiune, 
prezentindu-i ca 
purtători ai credințelor 
neamului, ca deținători 
ai tradiţiilor lui. 
Din aceste începuturi 
încă firave se va 
constitui cu timpul o 
concepţie bine definită 
ce va ilustra cu lux de 
amănunte trăsăturile 
sămănătorismului." 


(N. Bileţchi) 


Omul nu e numai trup, omul e şi suflet. Şi fie că l-am tot 
căutat sufletul cela — şi nu l-am găsit, fie că îl vom tot căuta mii de 
ani înainte şi nu-l vom găsi, el totuşi este. Sufletul se poate întimpla 
să fie ceea ce un om a văzut şi a înţeles din lumea care-l înconjoară. 
A trăi înseamnă, în primul rînd, a cunoaşte. Fiecare om poartă cu el 
o lume întreagă, aşa cum a văzut-o, cum a cunoscut-o, cum a înţeles-o". 


Demonstraţi, referindu-vă la personajele romanului, că „fiecare 
om poartă cu el o lume întreagă”. 

Prin ce se aseamănă (se deosebesc) sufletele personajelor dru- 
tiene? 


10. Titlul romanului include o figură de stil foarte sugestivă. 
Definiți-o şi comentați-i valoarea simbolică. 


ONACHE CĂRĂBUŞ: REVELAȚIA SACRULUI 


[...] E mare lucru cînd omul are noroc, iar norocul ciutureanului 
sînt cele două brațe ce ştiu a pune la cale o roadă bună. Începutul 
începutului, zămislirea pentru Ciutura e cea mai grea încercare, şi 
oamenii sînt veşnic în căutarea acestor două miini norocoase, ce pot 
amăgi cu un pumn de săminţă un pod de grîu. În norocul propriilor 
lor miini oamenii nu prea cred, şi de aceea îl caută mereu la alţii. Îl 
caută primăvara şi toamna, îl caută în casa lor şi departe de sat, îl 
caută ieşind la semănat, pornind a săpa un capăt de vie, şi apoi 
vreme de mulţi ani la rînd, în fiece zi, în fiece clipă ciutureanul tot 
caută blagoslovirea celor două braţe norocoase. 

Ciutura avea puţine braţe bănuite de noroc, iar la cele pe care 
le avea cearcă de răzbate. Bătrîni rămaşi pradă amintirilor şi sufe- 
rinţelor, vădane zăpăcite de necazuri, oameni umbriţi de o mare 
sărăcie, toţi cei ce nu ştiau toamna cum să intre în iarnă, iar pe vre- 
mea frigului nu ştiau cum să răzbată în primăvară, veneau de se 
închinau celor două braţe. Se rugau pentru puţin — să le tragă, 
într-un noroc, prima brazdă, să arunce un pumn de grîu peste țărna 
jilavă şi puhavă, să îngroape rădăcina unui copăcel, să culce la 
pămînt primul snop de grîu... 

E mare lucru cînd are omul noroc, şi Onache Cărăbuş părea 
să-l aibă. Braţele lui au fost, poate, cele mai căutate printre ciutu- 
reni. Onache se făcea a zîmbi a mirare, cînd dădeau peste el buz- 
na, cu toate că în sinea sa, pesemne, el se simţea mîndru de acest 
dar al lui şi, cînd era rugat, se ducea pe ogorul altuia cu mare 
tragere de inimă. Le ţinea minte pe toate cîte au fost zămislite de 
miinile lui şi, făcînd un bine de trei minute, urmărea ani întregi 
soarta celor puse la cale de el. Se minuna cumplit, deseori adu- 
cînd noroc altora, şi nu se amăra că, darnice fiind pentru alţii, cele 


două braţe rămîneau zgircite cînd era vorba 
de grijile lui. 

Ţărîna era cea mai mare dragoste a lui 
Cărăbuş, era cel mai frumos cîntec al lui, un 
cîntec ce se cerea cîntat cu măsură şi trebuia 
ținut minte cuvînt cu cuvînt. Ţărîna era marea 
lui durere, căci, cu cît mai mult se înfundau el 
în ea şi ea în el, cu atit mai puțin îi înţelegea 
taina. Ţărina era o muieruşcă ce-l tot purta cu 
făgăduieli şi-l făcea sa-i poarte dorul o iarnă 
întreagă, o iarnă lungă cît un veac. 

Atunci însă cînd Cărăbuş răzbătea la 
primăvară şi rămiînea faţă în faţă cu pămîntul, 
atunci cînd, mînat de o nevoie a lui ori rugat 
de vecini, avea să atingă primul bulgăr, să 
trimită în blagoslovitul sîn al brazdelor prime- 
le boabe, să treacă ţărînei suflet din sufletul 
lui, atunci Onache Cărăbuş, om mîndru şi și- 
ret, „încerca” pămîntul. 

Jucînd un zîmbet în colţul buzelor, de 
parcă ar fi pus la cale o horă într-un mijloc de 


sat, scormonea de sub bulgări un pumn de 
țărînă crudă, o tot boţea cu palmele, închi- 
puind din ea o minge. Şi cum boţul ajungea 
vîrtos, Onache, răsucindu-şi braţul, îl repezea 
sus, în moalele cerului. Atunci cînd boţul de 
pămînt, răsuflîndu-şi zborul, rămînea să cu- 
gete un pic şi pornea grăbit înapoi, Cărăbuş 
părea că încearcă să ghicească ceva în 
mintea lui. Căuta să-şi prindă boţul întreg, 
să-l prindă tot, pînă la ultima fărîmitură, şi 
cînd îl avea întreg cules din largul cerului, 
faţa i se lumina, căci cele ghicite aveau a se 
împlini. 

E mare lucru cînd are omul noroc, şi chiar 
că aveau noroc cele două braţe ale lui 
Onache. Dar într-o bună zi, rugat de un vecin, 
a ieşit în cîmp şi a rămas să stea cu miinile 
cruce la piept. Părea să fi uitat cum făcea el 
atunci cînd boţea un pumn de ţărînă jilavă. 
Ochii lui nu mai vedeau brazdele din jur, ure- 
chea lui nu mai auzea glasul pîrăuaşelor, iar 
sufletul lui, sufletul lui, sufletul lui [...] 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Extrageţi din roman exemple prin care să demonstraţi că 


Onache Cărăbuş apare în ipostazele de: 


. membru al unei colectivităţi integrat în ea; 
„ individ cu o fire, o psihologie şi un mod de viaţă aparte; 


- sof şi părinte. 


2. Identificaţi pasajele cele mai semnifictive pentru a determina 
atitudinea lui Onache Cărăbuş faţă de pămînt, faţă de Ciutura, faţă 


de Mircea Moraru, ginerele său. 


3. Extrageţi din text exemple care ar demonstra utilizarea de 
către scriitor a diverselor modalităţi de caracterizare a personajului 


Onache Cărăbuş. 


„Într-un spaţiu 
contaminat de 
ideologia totalitară, 
păstrătorii matricei 
spirituale se simt 
străini”. 


(N. Bileţchi) 


4. Observaţi în fragmentul propus măiestria lui I. Druţă în sur 


prinderea psihologiei personajului. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Cum interpretaţi faptul că Onache Cărăbuş îşi construieşte 
casă în dealul cel mare, iar Haralambie — în dealul cel mic? 


„Calmul, credinţa 
sufletească, omenia, 
bunătatea obsesivă, 

cultul spiritual al 

frumosului, înţelepc iu- 
nea mioritică (nu 
resemnarea umilă), 
modestia gesticulaţiei 
externe, zgomotoase, 
excelentele tăceri 
ancestrale, reazemul 
moral în munca de 
fiece zi, generozitatea şi 
compasiunea sunt coor- 
donatele sufleteşti ale 
lui Onache Cărăbuş.” 


(Gh. Mazilu) 


„Rinduiala e temelia 
de armonie, de 
echilibru, de 
înțelepciune a vieţii 
universale. Rinduiala 
lumii izvorăşte din 
înţelepciunea lui 
Dumnezeu, E voinţa şi 
dragostea Lui, 
organizind lumea în 
aşa fel, ca să se apropie 
cît mai mult de 

chipul şi 

asemănarea Lui. 

Prin chipul Său pămin- 
tesc, omul înalță ceea 
ce e mai curat pe 
pămînt spre treptele 
Dumnezeirii." 

(Ovidiu Papadima) 


2. Puneţi în relaţie personajele Onache Cărăbuş şi ciobanul din 
Toiagul păstoriei, ţinînd cont de următoarele repere: 


* ambii îşi construiesc casa pe deal; 

e şi unul şi altul sunt miruiţi de Dumnezeu („le-a pus Dumnezeu 
mîna pe cap"); 

+ ambii se află, în anumite momente ale vieţii, în opoziţie cu sa- 
tul. 


3. Urmăriţi evoluția destinului lui Onache Cărăbuş, evidențiind: 
* momentele, situațiile-cheie prin care a trecut el; 


* manifestările sale ca individ; 
e relaţiile cu lumea. 


4. Deduceţi în ce constă filozofia vieţii personajului, pornind de la 
replica: „Duşmanul meu e. duşmanul meu şi lasă-l să stea aici, în faţa 
mea, căci e o parte din soarta mea, iar soarta nu poate fi dată pe mîna 
altuia”. 


5. Cum comentaţi faptul că Mircea Moraru a uitat să-l poftească 
la cumetrie pe socrul său, Onache Cărăbuş? 


6. Aflindu-se într-un duel verbal cu socrul său, Mircea Moraru îi 
spune: „Mata, tată, ţi-ai trăit ce-a fost a matale, ţi-ai luat de la viaţă 
ce-a fost de luat... Amu să ne laşi să luăm şi noi ce-i al nostru”. 

Ce semnificaţii desprindeţi din replica personajului? 

Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 


a) între Onache şi Mircea s-a format un zid de nepătruns; 

b) valorile etice, al căror exponent este Onache Cărăbuş, țin de 
domeniul trecutului, 

c) Mircea Moraru renunţă la matricea spirituală a neamului; 
d) altă opinie. 


7. Împărţiţi-vă în mai multe grupuri. Dezbateţi, în fiecare grup, 

cîte una din afirmaţiile de mai jos: 

+o conştiinţă trează a poporului; “întruchiparea 

ţăranului, care a purtat torţa vie a neamului prin 

viaţă timp de secole; «fire răzvrătită, 
îndărătnică; *un filozof cu un cuget sănătos, bun; 
“un păstrător al tradiţiilor şi datinilor străbune; 
“un suflet sensibil la frumos; * un spirit de dreptate şi 

adevăr, plin de demnitate. 


Onache 
Cărăbuş este: 


8. Moartea personajelor druţiene este esențialmente filozofică. 
Comentaţi scena morţii lui Onache Cărăbuş, avînd ca repere: 


e întîlnirea imaginară a personajului înainte de moarte cu în 
treaga lume, prieteni şi duşmani, pe care i-a cunoscut pe parcur 
sul vieţii; 

e umblatul său prin cîmpiile pustii; 

+ dangătul de clopote ce-l obsedează; 

* alegoria focului din cuptor; 

* simbolul fluturilor negri. 


9. Comentaţi destinul lui Onache Cărăbuş pornind de la remarca 
naratorului: „Te aprinzi dintr-o nimica toată, topeşti o lume cu fla 
căra sufletului tău, dar vine un fluture negru şi te stinge şi te îngroa 


pă şi te duci şi nu mai eşti”. 


10. Ce a izbutit să afirme în cei 70 de ani trăiţi Onache Cărăbuş? 
Alegeţi o variantă de răspuns şi argumentaţi-o: 


a) legătura indisolubilă cu pămîntut; 


b) dorul nestăvilit şi dragostea profundă faţă de baştină; 
c) credinţa nestrămutată în valorile perene ale neamului. 


11. Justificaţi ori combateţi afirmaţia criticului literar Vasile Co- 


roban, citată pe marginea paginii. 


„Onache Cărăbuş e un 


erou conceput ca o 
imagine universală şi 
ideală a modului de a 
gîndi şi a simţi al 
poporului”. 


(V. Corobam) 


Ofertă de interpretare 


Aşa cum în plan mitico-real venirea și 
plecarea Moldei înseninează, întristează, 
înalță sau coboară autoritatea Ciuturii printre 
celelalte sate, tot astfel viaţa lăuntrică a ciu- 
tureanului se supune unor frămîntări conti- 
nue — de la înseninare la înnegurare şi închi- 
dere în tăcere. Cicli i naturii (şi istoriei) i 
se răspunde printr-o reluare ciclică a momen- 
telor sufleteşti. Întîmplarea (Măria sa Întim- 
plarea, zice Druţă), mereu aducătoare de ne- 
prevăzut, tulbură situaţiile ce păreau limpezi, 
produce o încurcătură, înşală aşteptarea. 

Onache intră, bunăoară, în zone nepre- 
văzute ale îndoielilor şi incertitudinilor. 
Starea lui permanentă e de om „abătut, în- 
tristat, chiar prostit”. Pentru a trăi în lume 
trebuie să ştii a te descurca — iată principiul 
său. Dar capcanele sunt multe, unele dintre 
ele fiind chiar osanalele satului (cele mai vic- 
lene modalităţi de a încurca omul). Şi atunci 
aude glasul destinului: „Geaba sînt toate." 

Cărăbuş nu se închină, în virtutea dem- 
nităţii sale, în faţa Intîmplării. Oricum, are 
mijloace eficiente: seminţele de voie bună 
inepuizabilă, şiretenia sa naturală (căci faţă 
de Mircea Moraru - practicul, el este totuşi un 
copil al firii), tăcerea, răbdarea, cîntecele mu- 
zicanţilor imaginari, care îi spun atitea lu- 
cruri despe viaţa şi sufletul lui. Cînd îi sună 


ceasul, el îşi dă seama că nu a putut ajunge 
cu mintea la toate. E sublinierea filozofică a 
relativităţii cunoaşterii şi a cunoaşterii de si- 
ne. Dar în amurgul vieţii el nu este cuprins 
de sentimentul descurajant că nu ştie nimic. 
Ştie multe şi a rămas demn şi nu s-a lăsat în- 
frînt cînd i se ura totul pe lume venea să 
lepede coarnele plugului, ştie că pînă la Alţii, 
veniţi să are şi să samene, a fost El şi că tim- 
pul a fost al Lui. A cunoscut adevărul lui, deşi 
incert, chinuit, zbuciumat, fiindcă, dacă a 
arat şi a semănat, a avut dreptate. Jocul elevat 
al spiritului său sfirşeşte în jocul flăcării („ba 
se lasă pe spate şi se uită în întunericul cahlei 
(...), ba, înfricoşat de cele văzute, se întoarce 
înapoi”) şi Onache ştie bine jocul acesta: 
toate vin şi se trec. Gluma pune capăt la toa- 
te: dacă mai găsea vreo două-trei scînduri, şi 
focul, şi jocul mai continuau... Nici nu e 
moarte, de fapt, e o încercare de a pătrunde 
în miezul acelei minuni care e Viaţa şi Moar- 
tea: „te aprinzi dintr-o nimica toată, topeşti o 
lume cu flacăra sufletului tău, dar vine un 
fluture negru şi te stinge, şi te îngroapă, şi te 
duci şi nu mai eşti”. Eşti însă ceea ce ai fost 
cu adevărat pînă la Alţii. Oricare ar fi povara 
destinului şi oricît te-ar îngenunchea, spiritul 
se înalţă tot mai sus. Onache Cărăbuş impu- 
ne modul lui de comportament etic. 


Cugetări druţiene 


* „... Ne doare nespus 
cînd îi pierdem pe cei 
dragi şi scumpi, plin- 
gem şi nu ne mai pu- 
tem afla alinare, dar, 
vai, clipele cînd rămi- 
nem faţă în faţă cu făc- 
lia neamului, care, 
iată, se stinge sub ochii 
tăi şi nu se mai poate 
de făcut nimic, clipele 
acelea sînt, poate, cele 
mai amare, mai negre." 


* „Omul e o făptură ce- 
rească, născută pentru 
a primi Viaţa ca o mi- 
nune, ca o sărbătoa- 
e 


CIUTURA: DESOLIDARIZARE DE SACRU SAU...? 


[...] Ciutura s-a aprins pe la miezul nopţii. Ciuturenii dormeau 
duşi şi nimeni nu ştia cum şi de unde s-o fi năpustit peste sat vîrte- 
jul cela de flăcări. Ţineau focul în vetre cu săptăminile, iar cînd îl 
pierdeau, împrumutau jăratic de la vecini, ducîndu-l la fuguţa într-o 
cîrpă ce scînteia şi fumega întruna. O fi furat noaptea o scînteie din 
cîrpa cuiva. Două sute de acoperişuri din paie şi stuf, înghesuite într-o 
văgăună, o flacără repezită sus, pînă în moalele cerului — şi s-a zis 
cu Ciutura... 

Ţipau copiii speriaţi, prinşi cu mînuţele de fustele mamelor. 
Urlau cîinii, uitaţi în legătură, vitele rupeau ocoalele. Ţăranii, buimă- 
ciţi din somn, aruncau prin fereşti boarfele afară, îşi frigeau mîinile, 
înghiţeau fum şi înjurau. 

lar în ajun ciuturenii îşi pregătiseră seminţele. Le pregătiseră 
frumuşel ca în toţi anii — le-au urcat în pod să se zvînteze două—trei 
zile. Şi au ars seminţele. 

Toate ar fi fost ele cum ar fi fost, dar au ars seminţele şi asta era 
culmea. Venise primăvara, aşteptau ogoarele, şi un ţăran ce nu-şi 
seamănă pămîntul primăvara nu mai are cu ce trăi anul întreg. 

La marginea Ciuturii, acolo unde sfirşea satul şi începea dealul 
cel mare, zăceau vreo patru lespezi de piatră abia răsărite din 
adîncul pămîntului. într-o vreme ciuturenii încercaseră să le scoată 
de acolo, să facă sobe din ele, dar n-au izbutit. Le-au lăsat dar să-şi 
încălzească vara întreagă bătrineţile la soare. Le călăreau copiii, 
uneori se repezea cite-o nevastă ce trăia la marginea satului să-şi 
ascută cuţitele. Cu anii însă pietrele ceiea au ajuns la mare cinste. 
S-a aflat că de aici, dacă urci pe cea mai înaltă piatră, vezi cîmpia 
cu toate satele, drumurile şi pădurile sale. Ciuturenii au început a se 
aduna încoace să încerce a ghici cum se va schimba vremea. Cînd 
cineva întîrzia la drum, cei rămaşi acasă veneau la pietroaiele celea 
pentru a cerceta depărtările şi a presupune de ce nu s-o fi întorcînd? 
Duminicile veneau bătrînii pentru a istorisi sumedenii de nimicuri din 
viaţa lor. 

Acum Ciutura s-a adunat lîngă pietre. Stăteau cu toţii grămăjoa- 
ră, ca un stol de păsări călătoare ce au hotărît a se muta spre locuri 
calde, şi în pragul drumului ce-i aştepta îşi legănau ultima hodină. 
Da poate că nici nu era vorba de plecare. Poate s-au adunat să 
vadă ce zice lumea despre marele lor nenoroc, însă lumea tăcea, 
nenorocită fiind şi ea. 

Erau mulţi — la vreo două sute de oameni. Şedeau grămadă, 
lipiţi unul de altul, spinare la spinare, genunchi la genunchi, arsură 
lîngă arsură. Frămintau cu toţii o tăcere adîncă şi grea, scobeau cu 
unghia cîte-o pată hleioasă de pe haină, rostind din vreme în vreme: 

— Şi amu, fraţilor, ce ne facem? [...] 


Ion Drut: 


Sugestii analitice 
Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Autorul prezintă satul Ciutura în mai multe situaţii-limită. 
Numiţi cîteva dintre acestea şi determinaţi, în grupuri a cîte trei- 
patru elevi, în cazul fiecăreia: 


* motivul ce-a declanșat situaţia-limită; 

* modul de rezolvare a ei; 

e trăsăturile de caracter pe care le manifestă personajul colectiv 
în procesul rezolvării conflictului. 


2. Extrageţi din textul romanului citate care vă vor ajuta ulterior 
să definiţi atitudinea satului Ciutura faţă de personajele Onache 
Cărăbuş, Mircea Moraru, Nuţa. 


3. Analizaţi lexicul din următorul fragment: „Acum Ciutura s-a 
adunat lîngă pietre. Stăteau cu toţii grămăjoară, ca un stol de păsări 
călătoare ce au hotărit a se muta spre locuri calde, şi în pragul dru 
mului ce-i aştepta îşi legănau ultima hodină...”. 

4. Urmăriţi în fragmentul propus în manual: 

* modul în care este introdusă în scenă Ciutura; 


* rolul comentariului lui I. Druţă; 
* valenţele expresive ale limbajului. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Comentaţi următoarea remarcă a naratorului: 

„Faima căsuţei de după marginea Ciuturii a fost atit de mare, 
încît prin cîşlegile de iarnă, cînd s-au mai luat cîteva perechi, au 
început a se sfădi şi a se frămînta unde să-şi facă şi ei case. Ba că pe 
dealul cel mic — că e pămîntul mai bun, ba că pe dealul cel mare — 
că e mai mult soare. În cele din urmă, au venit de şi-au făcut case 
nu departe de Onache..." 

Cum interpretaţi faptul că sătenii îşi făceau casele pe dealul cel 
mare, lingă Onache Cărăbuş? 


2. Observaţi dacă ciuturenii rămîn constanţi, pe parcursul desfă 
şurării acţiunii, în ceea ce priveşte construirea caselor pe dealul cel 
mare ori îşi aleg loc de casă pe dealul cel mic (lîngă Haralambie). 

Ce semnificaţii comportă opţiunile lor? 

3. Ciutura judecă deseori faptele oamenilor săi. 

Comentaţi în această ordine de idei, pe baza fişelor întocmite 
anterior, atitudinea satului faţă de personajele: 


* Onache Cărăbuş; 
e Mircea Moraru; 


$ Nuţa. 


imuabil — neschimbător, permanent, constant 


„Ca şi ţăranul lui 
Sadoveanu, ţăranul lui 
I. Druţă este apăsat de 
civilizaţie, simte o 
tulburare sufletească în 


fața invaziei ei. 


Mijlocul securizant la 
care recurge este cel 
universal: retragerea în 
sine, ajutată de 
credinţa imuabilă” în 
valorile etice, în ceea ce 
este frumos şi sfint". 


(M. Cimpoi) 


* „Cuvântul, oricît de 
plat ar fi, este, în fond, o 
minune, purtind în sine 
pecetea unui suflet, care 
contribuie şi el cum 
poate la acea țesătură 
pestriță, ce se numeşte 
matca spirituală a unui 
neam". 


* „Sufletul fiecărui ţă- 
ran rămîne adînc întris- 
tat în faţa unui pămînt 
căzut în delăsare, pen- 
tru că pustietatea celui 
pămînt poartă în sine 
pecetea destinului amar 
al oamenilor 
muncit”. 


ce-au 


4. Împărţiţi-vă în mai multe grupuri şi demonstraţi cu argumente 
»„pro" sau „contra” că: 
nestatornică în atitudinile sale; 
conformistă; 
sensibilă la necazurile omului; 
un spirit de dreptate; 
imvidioasă; 
nealterată încă de dogma totalitaristă. 


Ciutura este 


5. Comentaţi cuvintele lui Onache Cărăbuş adresate ţigănaşului- 
muzicant: „Ştiusem eu, măi băiete, un sat frumos şi vrednic pe aici 
prin părţile estea. Amu nici pomeneală de dînsul, dar am să te duc şi-am 
să te las pe locul cela, pentru că, cred eu, dacă va mai răsări ceva 
cîndva acătării, tot pe locul cela o să răsară”. 


6. Supravieţuirea satului ca entitate cu concepţii morale, psiho 
logice, intelectuale este supusă unui examen dur. 

Demonstraţi că anume condiţiile social-politice din perioada 
postbelică au provocat trăiri sufleteşti, acute procese de conştiinţă, 
i-au pus pe oameni în faţa unui impas complex. 


7. Comentaţi comportamentul satului Ciutura vizavi de cumetria 
lui Mircea Moraru, avînd ca repere următoarele citate: 

a) „Satul, pînă în ziua cînd a fost adusă mama cu copilul, era vesel 
şi plin de voie bună.” 

b) „Ciuturii într-o singură clipă i-a sărit ţandăra. Care muzică, ce 
fel de cumătrie?! Satul nu ştie şi nici nu vrea să ştie. Oamenii s-au în 
chis prin case, s-au grăbit la culcare." 

c) „Ciutura n-a vrut să vadă nici perechile ce se duceau la cumetrie, 
nici cele două maşini care au tras la Mircea în ogradă... N-avea 
Ciutura chef de petrecere în sara ceea şi cine ce putea să-i zică?" 


MIRCEA MORARU: STATORNICIE, DEGRADARE 
MORALĂ ORI RESEMNARE ÎN FAŢA DESTINULUI? 


[...] Mircea Moraru purta şi el în sine o lume a lui. A adunat-o fir 
cu fir mulţi ani şi acum, trecut de patruzeci, cînd s-a pomenit singur 
în cîmp, a început s-o frăminte şi a rămas uimit, căci, Doamne, cîte 
mai erau acolo! Răsărituri şi amurguri ce-l furaseră cîndva prin fru- 
museţea lor, întorsături sprîncenate de limbă maternă, cîntece, mai 
bine zis, crimpeie de cîntece, versuri ce dospesc cu anii în adîncul 
firii omului şi se trezesc cînd le vine lor a se trezi. Şi mai avea cu el 
nespusele farmece ale unei femei, dulcea ciripeală a primului tău 
copil, asprimea gloduriior de toamnă, căldura brazdelor proaspete, 
gustul apei unei fîntîni din care şi-a potolit setea tot neamul tău ani 
şi ani... 


Dar, fireşte, în fruntea acestei lumi stătea 
Ciutura, adică adunătura ceea de oameni 
buni şi răi, din mijlocul cărora s-a ridicat şi a 
crescut. Ciutura i-a fost întotdeauna dragă şi 
Mircea de mic s-a obişnuit a-şi alege din 
mulţimea din jur un tovarăş ca să lege priete- 
nie, să-l asculte, să înveţe de la dînsul. Cît a 
fost mic, în sufletul lui domnise chipul maicii 
sale, apoi alături de ea a răsărit învățătorul 
Miculescu. Cum s-a ridicat flăcăuan, a înce- 
put a purta cu el felul de a judeca al tuturor 
vecinilor, în armată se punea la cale cu tatăl 
său, iar după ce s-a întors de la război, multă 
vreme a gospodărit împreună cu camarazii 
de prin tranşee. 

Viaţa însă e cu ale ei, viaţa nu stă pe loc. 
Se risipesc un rînd de case şi se ridică altele 
în locul lor. 

Mor un rînd de oameni şi se nasc alţii, se 
ieftinesc multe din cele ce-au avut cîndva 
preţ şi în locul lor altele, ieftine de cînd 
lumea, ajung a se scumpi. Se risipeau şi se 
ridicau case noi, mureau unii, se năşteau alții 
şi în lumea pe care o purta Mircea cu el. Dar, 
ciudat lucru! Oricîte şi oricum s-ar fi schim- 
bat, în sufletul lui mai era un om care stătea 
ca un munte, stătea ca un destin, stătea ani 
şi ani de zile, privindu-l molcom nu atît în 
ochi, cît în suflet. 

Era, fireşte, Onache Cărăbuş. Acest hîtru 
ciuturean a pus stăpînire pe sufletul lui hăt 
demult, cînd Mircea de abia se ridicase 
băietan, iar badea Onache, tînăr pe atunci, 
ieşea serile pe la poartă cu un sac de 
pătă-rănii. Mocnea o mare putere ascunsă în 
omul cela poznaş, iar Mircea tocmai era la 
vîrsta cînd omul caută putere. Fără a-şi da 
bine sama, s-a lăsat furat din prima zi şi, 
înainte de-a fi visat să placă Nuţei, ei căuta 
să intre în voie tatălui ei. 

Trecut-au ani, Mircea a făcut o armată 
la români, apoi alta — la ruşi, a trecut prin 
focul unui război, a îndurat o foamete grea, 
acum de patru ani ară cîrnpia. De atitea ori 
s-a tot tulburat şi limpezit lumea în jurul lui, 
atita a fiert şi a răsfiert lumea pe care o 
purta cu el, încît acum, cînd se întorcea cu 
gîndul la cele trecute, mai că nu-i venea a 


crede ca toate cele să se fi întîmplat cu un 
singur om. 

Şi totuşi au fost. O mare întreagă de des- 
tine s-au strecurat prin viaţa lui. l-au murit 
părinţii, s-au pierdut pe undeva prin România 
urmele învățătorului Miculescu, au îmbătrînit 
şi s-au prostit la minte isteţii vecini de 
altădată, au început a se pierde prin umbrele 
amintirilor tovarăşii de război, şi numai Că- 
răbuş răminea în viaţa lui trainic, tăcut şi plin 
de demnitate. 

Era lucru de mare mirare: pentru ce-o fi 
tot rămas el acolo, căci n-avea obiceiul să 
dea nici sfaturi bune, nici rele. Nu se price- 
pea la război, habar n-avea cum lucrează un 
tractor, ocolea orice capăt de vorbă, dacă 
mirosea a politică. Şi, cu toate acestea, 
rămiînea locului, şi cînd lui Mircea i se făcea 
dor de-un om cumsecade, ori se încurca în 
ale lui, ori îi mai venea pofta de-a pune ţara 
la cale, îi răsărea în minte acelaşi Onache. 

După atiţia ani de tovărăşie părea că ei 
cu o singură pereche de ochi văd lumea, cu 
o singură minte judecă, cu un singur tractor 
ară. Slăbiseră acum rău şi unul, şi celălalt. 
După ce-au tot hrănit satul şi au tot cărat 
piine la gară, au secătuit peste măsură, asu- 
dă amindoi chiar cînd stau şi nu fac nimic. 
Asta i-a cam speriat şi ei au început a trage 
cu urechea, au prins capăt de vorbă despre 
un doctor din Bălţi, despre care se spunea că 
jupeşte lumea de bani, dacă şi sănătate ştie 
să dea. 

E mare lucru cînd are omul un prieten 
bun, un prieten vechi, de nădejde. Şi Mircea 
îl avea. Săptămini întregi nu mai sfirşeau ei 
vorba între dînşii, ba chiar şi în ziua cînd avea 
să sfirşească arătura de pe dealul cel mic, 
Mircea sfătuise multe ceasuri la rînd cu 
socru-său. Tractorul venea încet cu plugul 
din urmă, iar ei tot puneau ţara la cale şi pe 
toate le descurcau de minune, la toate gă- 
seau un anumit tilc. 

Pe după-amiază, cînd în zare a răsărit un 
om cu coşui în mînă, ei tocmai miîntuiau un 
capăt de vorbă ca să înceapă altul, dar, 
sfirşind una şi începînd alta, Mircea a amuţit 
deodată. O presimţire grea ca un blestem i-a 


trecut prin măduva oaselor. Nici nu ştia, nici 
nu bănuia măcar cine-o fi fost călătorul din 
zare, încotro şi-o fi ţinînd el drumul, dar s-a 
cutremurat, pentru că semănau, vai, semă- 
nau ca două picături de apă — bătrînul din 
zare cu cel cu care tocmai stătea la taifas. 

— Ei şi apoi, după cum îţi spuneam, cînd 
am văzut noi una ca asta... 

Mircea căuta să-şi ia tovarăşul înainte cu 
vorba, dar degeaba. Bătrînul cu care sfătuia 
l-a zărit pe celălalt bătrîn din zare şi a amuţit. 
Apoi, tot tăcînd, a început a se găti de ducă, 
pentru că nu se puteau întilni faţă în faţă, nu 


puteau iară deveni un singur om, dat fiind că 
bătrînul închipuit de Mircea era firav, bol- 
năvicios şi bătrîn cu totul, pe cînd cel din zare 
mai avea încă vlagă, mai avea încă muşchi. 
Puterea merge cu capul înainte, puterea îşi 
face singură dreptate. Cel slab trebuie să ce- 
deze în faţa celui puternic — e o lege tristă, 
dar o lege de fier în această lume plină de 
păcate. De abia după ce şi-a petrecut tova- 
răşul acestor zile grele, Mircea deodată şi-a 
dat sama cît de istovit şi secătuit este, dacă 
pină şi închipuirea lui naşte oameni tot atit de 
osteniţi şi secătuiţi. [...] 


Sugestii analitice 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Care sunt impresiile şi atitudinea voastră faţă de Mircea Morarii? 
Alegeţi varianta posibilă de răspuns: 

a) vă este simpatic; 

b) nu vă plac oameni ca el; 

c) îl condamnaţi pentru anumite fapte; 

d) îl acceptaţi aşa cum este el 


Argumentaţi-vă opţiunea. 


2. Care este, după părerea voastră, atitudinea scriitorului faţă de 
acest personaj? Cum şi-o manifestă autorul? 


3. S-a afirmat că Mircea întruchipează doar o tendinţă din viaţa 


„Onache Cărăbuş, 
Tincuţa, Mircea şi Nuţa 
realizează imaginea 
generalizată a omului 
din spaţiul mioritic, 
deci a omului care 
întruchipează în timp 
şi în spaţiu concepția 
şi destinul poporului 
nostru." 


(Vlad Pâslaru) a)n: 


Ciuturei. Definiţi ace: 
răspuns şi argumentaţi-o: 


tă tendinţă. Alegeţi una din variantele de 


a) statornicia morală; 
b) degradarea morală; 
c) lupta între statornicia şi degradarea spirituală. 


4. Un bun prieten al lui Mircea Moraru este Onache Cărăbuş. 
Urmăriţi cum evoluează relaţiile dintre ei, avînd ca repere şi 
remarcele autorului-narator: 
zînd lui Mircea i se făcea dor de-un om cumsecade, ori se 


încurca în ale lui, ori îi mai venea pofta de-a pune ara la cale, îi 
răsărea în minte acelaşi Onache”; 

b) „...în sufletul lui era un om care stătea ca un munte. Stătea ca 
un destin, stătea ani şi ani, privindu-l molcom nu atit în ochi, cît în 


suflet”; 


c) "De cîțiva ani, din vara cînd s-a dus Onache cu coșul cela de 
papură ca să-l coboare de pe tractor, tot mocneau unul împotriva altu 
ia. Cum se întîmplă deseori printre oameni, moştenirea darului măsurii 
de la socru-său a luminat pe-o clipă mintea lui Mircea şi s-a stins, lăsînd 
doar o amintire stânjenitoare...". 


5. Determinaţi motivele pentru care Mircea Moraru este ba ac 
ceptat, ba condamnat de Ciutura. 
Alegeţi varianta posibilă de răspuns: 


a) hărnicia; 

b) dorinţa de parvenire, carierismul; 

c) înstrăinarea de pămînt; 

d) felul de a se comporta cu oamenii; 
e) renunţarea la unele valori morale. 


Argumentaţi-vă opţiunea. 


6. Încercaţi să construiți traiectoria devenirii lui Mircea Moraru 
în condiţiile gospodăriei private şi nu în ale celei colective impuse de 
realitatea social-politică postbelică. 


NUŢA: VOCAŢIA NOBLEŢEI ŞI A 
FRUMUSEŢII INTERIOARE 


[...] E miez de vară, şi nopţile sînt scurte, ard ca flacăra deasă, 
aurie. Umbra căruţei cu fîn s-a aşternut departe în largul cîmpuiui şi 
pare a nu se mişca din loc — copitele cailor bat surd colbul drumu- 
lui, roţile se mişcă, dar ce ţi-i bun cînd cogemitea umbră, aşternută 
în cîmp, unde-a fost, acolo rămîne. Mirozna finului de prima coasă 
scoate băiatul din minţi, îl tot grăbeşte şi-i şopteşte întruna că prea 
e ruşinos, că altul în locul lui demult ar fi sucit minţile drăcuşorului 
celuia de fată: 


Cercei şi mărgele 
Pentru mingiiere... 


Şi deodată a amuţit. La vreo sută de paşi înaintea căruţei stătea 
pe marginea drumului o fată. Două giţe unduiau uşor pe spinarea ei, 
îndemnînd-o la drum — copila face cîţiva paşi, apoi iar se opreşte. O 
fată tînără, o fustişoară cenuşie, un coşuleţ de papură şi o cîmpie 
largă, ce picură în jur cît vezi cu ochiul... 

Nuţa... 

Noaptea era caldă şi senină, copila era ostenită, iar el venea cu 
o căruţă încărcată cu fìn. Erau amîndoi în aceeaşi vîrstă, amîndoi 
erau din Ciutura, şi sortit le era să împartă frățeşte în două şi noap- 
tea ceea de vară, şi cîmpia, şi drumul, şi finul din căruţă. 

O viaţă lungă de om se tot întorcea Mircea la întîlnirea ceea a 
lor. De fiecare dată o tot tălmăcea altfel decît data trecută, dar, 
oricum ar fi răstălmăcit-o, întotdeauna, cînd şi-o aducea aminte, ră-. 
mînea cutremurat de acea înfiorare dulce pe care o cunoscuse atunci, 
pentru prima oară în viață. Că era dor, că era dragoste, că era vis, 
ce importanţă are?! 


„În momentul cînd 
Mircea Moraru, 
folosind ocazia 
botezului copilului, îşi 
jubilează, în fond, 
prosperarea materială 
necinstită, adică 
trădează codul moral 
constituit de secole în 
favoarea unei existenţe 
filistine, satul nu-l 
acceptă în matricea sa 
spirituală, îl izolează”. 
(N. Bileţehi) 


roii lui Druţă sunt 
cutreieraţi de 
sentimente puternice, 
de năzuinţe sacre. Ei au 
o sănătoasă filozofie 
țărănească, cu pravilele 
ei de bine, de adevăr şi 
de vredhicie”. 


(M. Dolgan) 


Pînă la urmă a întiîlnit-o. Urcase şi el, o 
iarnă întreagă, dealul cel mare. Petrecea 
seară de seară împreună cu drăcuşorul cela 
de fată, şi începuse a fi aşteptat, ajunsese a-i 
ţine furca, zvicnise în inima lor acel fior dulce, 
dar mai pe urmă a venit frumosul de la So- 
roca, şi ea l-a părăsit ori, cum se zice în Ciu- 
tura, l-a lepădat. 

De obicei, oamenii au buna-cuviinţă să-i 
ocolească pe cei pe care i-au trădat. De doi 
ani, de la nunta ceea a lui Nică, Nuţa tot 
fugea din calea lui Mircea, îl ocolea chiar şi 
acolo unde părea că nu puteau să nu se întil- 
nească. Dar doi ani e vreme multă şi iat-o 
stînd puţin stingherită, puţin ruşinată, pe mar- 
ginea drumului. Aşteaptă căruţa şi nu ştie nici 
ea insăşi ce-o să fie pînă la urmă — poate a 
trece fără a o recunoaşte, poate s-a opri. 

Se schimbase mult în cei doi ani de zile, 
şi totuşi Mircea a recunoscut-o. A întilnit-o 
noaptea, departe de sat, şi a recunoscut-o. A 
cunoscut-o, căci abia acum şi-a dat sama că 
o căuta. Căuta sprinteneala ei scînteietoare 
în umbletul tuturor fetelor, căuta cele două 
giţe mari, căuta ochii ei căprui. 

— Ce nu mai cînţi, Mircea? 

Ajungînd în dreptul ei, Mircea a oprit 
căruţa, a venit la marginea finului, a privit-o 
cum stătea ea jos, micuță, străină şi amărită. 

— Îl las pe altă dată. Se mai întîmplă o 
seară frumoasă şi să nu-mi fie urit... 

— Ba să nu laşi nimic pe altă dată. Cîntă 
amu cît ţi-i a cînta, pe urmă, cine ştie... 


Culesese de undeva din lume cuvinte 


noi, cuvinte ostenite şi amare. Glasul ei, 
sunător şi vesel, acum tremura la fiece 
suflare, gata să se frîngă. Băsmăluţa, fugită 
de mii de ori pe ceafă, a rămas să zacă 
colăcel colbăit în jurul gitului. Fruntea căzuse 
jos, ochii osteniţi de atitea depărtări priveau 
pămîntul de sub picioare, şi numai sînii 
bătăioşi, numai trupul cela sprinten mai 
aşteptau gluma unui băiat îndrăzneţ şi 
cuminte. 

— De unde vii aşa tirziu? 

Nuţa a încercat să zîmbească, dar n-a 
izbutit şi a oftat. 

— Nu ştii tu de unde vin... 

Ştia toată Ciutura. Trebuia să ştie şi el. 

— Ce se mai aude la leşi? 

De data asta fata a zîmbii 

— Lume multă, bani puţini... Încolo — ce 
să se mai audă?... 

Bate încet lumina lunii. Un suspin pre- 
lung şi înăbuşit se strecoară în lungul văilor 
— ar fi plîns, dar nu mai au lacrimi, ar fi rîs, 
dar n-aveau chef. 

— O fi mare el, leşul cela? 

— Tîrg mare, tîrg frumos... 

Luna bate de sus, umbra carului a venit 
aproape, s-a culcat tăcută lîngă roţi. Picură şi 
caii, rezemaţi unul de altul. Somnul cel adînc 
însă nu mai vine. Inima se topeşte, gîndurile 
amuţesc, şi sufletul vrea în clipele celea să 
viseze un vis măreț, un vis de-o frumuseţe 
rară. [...] 


Sugestii analitice 


xpimaţi J 


1. Care din trăsăturile de caracter enumerate mai jos îi sunt pro 
prii Nuței? Alegeţi răspunsul din următoarele variante: 


a) noblețe; 


b) frumusețe interioară; 
c) spirit practic şi conformist; 


d) hărnicie; 
e) egoism. 


2. Demonstrați, într-o discuție colectivă, că prin Nuţa şi feciorul 
ei nou-născut continuă viața plină de demnitate a lui Onache Cărăbuş. 


3. Gustînd amarul unei iubiri pierdute, Nuţa se căsătoreşte cu 


Mircea Moraru. 


Credeţi că a fost ea fericită ori nu, trăind o viaţă alături de so- 


tul ei? 


Urmăriţi destinul Nuţei din această perspectivă. 
4. Care a fost intenţia scriitorului, creînd personajul Nuţa? 


5. Căror mijloace de realizare a portretului dă preferinţă auto 


rul? Alegeţi varianta ce vi se pare adecvată: 


a) vorbirea directă a personajului; 
b) vorbirea naratorului; 


c) amănuntele furnizate de personaj, de autor, de alte personaje. 


„La urma urmei 
globul pămintesc nu e 
decît o pustietate, dacă 
sufletul nu are un petic 
de pămînt al lui, stropit 
cu sudoarea, cu sîn- 
gele străbunilor şi lăsat 
moştenire nouă, pentru 
ca şi noi, după ce ne-am 
fi trăit veacul, să-l lă- 
săm moştenire urmaşi- 
lor noştri”. 

Ion Druţă 


6. Relevaţi, într-o compunere de minimum o pagină, particulari 


tăţile de realizare a personajului Nuţa. 


Repere istorico-literare 
pentru interpretarea textului 


[...] Cu Tincuţa, Onache realizează jocul 
nesfirşit al dragostei şi nemuririi, ce se declan- 
şează perpetuu în sînul familiei. Tincuţa e un 
partener demn al lui Onache, o opoziţie con- 
structivă, din care generează spiritul sănătos 
al familiei. Ocupat mai mult cu grijile spiri- 
tuale ale colectivităţii etnice — ale satului — 
chiar şi atunci cînd îşi alege ginere, Onache 
s-a bizuit în întregime pe Tincuţa în grijile 
casei, acceptînd-o ca pe un înger păzitor al 
cuibului familial. Eforturile Tincuţei de a-l 
face pe Onache să fie ca ceilalţi ciutureni 
sunt mai mult un joc decît o intenţie serioa- 
să, respectînd, mai mult ca oricine, demnita- 
tea bărbatului de a avea un fel al său în lu- 
me. Fidelă menirii sale în viaţă, Tincuţa nu-i 
părăseşte pe ai săi nici după moarte; abia 
după ce Mircea a părăsit tractorul în brazdă 
— a ieşit din robia fierului — şi s-a întors 
acasă, la ai săi, sufletul Tincuţei îşi află împă- 
carea şi s-a urcat la ceruri. În cuplu cu Ona- 
che, Tincuţa realizează unul din cele mai 
reuşite chipuri feminine în literatura noastră, 
al femeii mitice — al unei Dochii (Dachia, 
Dacia) născătoare de neam. Nuţa îi continuă 
destinul cu fidelitate, şi dacă romanul n-ar 
conţine acel înduioşător moment din viaţa ei 


— noaptea de vară din cîmpie —, am putea 
să ne îndoim de faptul dacă Nuţa va realiza 
cu perseverenţă menirea femeii pe pămînt. 
Dar Nuţa a avut curajul şi înţelepciunea, a 
avut revelaţia să-i zică, ritualic, lui Mircea: 
„cîntă amu cît ţi-i a cînta, pe urmă, cine 
ştie...". Deci şi Nuţa, ca şi părinţii săi, 
Onache şi Tincuţa, este un chip monumen- 
tal, edificat de popor de-a lungul secolelor în 
existenţa sa spirituală. Ion Druţă a ştiut să 
descopere acest mărgăritar, să-l îndrăgească 
şi să-l înfăţişeze cititorului în toată splen- 
doarea şi măreţia lui. 

[...] Relaţiile lui Onache cu Mircea sunt 
de altă natură. Onache întruchipează întrea- 
ga Ciutură, Mircea — doar o parte din ea, o 
anumită tendinţă în viaţa Ciuturii. Deci ati- 
tudinea lui Onache faţă de Mircea e determi- 
nată de raportul întregului faţă de o parte. 
Mircea — această parte a Ciuturii — este 
exponentul luptei între statornicia şi degra- 
darea spirituală, prin care a trecut satul mol- 
dovenesc în anii de după război. Mircea, 
angajat fără voia sa în marile tulburări ale 
epocii, pe care le-a declanşat războiul, îşi 
trădează pe un timp acea frumoasă noapte 
de vară din cîmpia Sorocii, alipind la sîn o 
domnişoară în alb de pe melaguri străine. 


[...] Pe Mircea l-a întors acasă familia, 
neamul, pămîntul, dar, întors acasă, a găsit în 
spaţiul mioritic o altă ţară, un alt regim poli- 
tic. Iată de ce, în condiţiile noi. pămîntul nu-i 
mai este sprijin spiritual, ci un factor de în- 
robire spirituală. Pe Mircea l-a furat fierul 
(tehnica), între ţăran şi pămînt a apărut un 


mediator — tractorul. Pămîntul nu mai este 
al ţăranului, țăranul şi pămîntul nu mai con- 
stituie o singură existenţă natural-spirituală 
unitară, ci două fiinţe străine. Mircea nu mai 
are nici prieteni, nici duşmani, nu mai are 
nici ce lăsa ca moştenire. 


(Vlad Pâslaru) 


Resurecţia — în primul 
rînd prin opera lui |. 
Druţă — a curentului 
sămănătorist în 
literatura din spaţiul 
basarabean de la 
cumpăna anilor 60-70, 
cînd satul, trecînd prin 
adinci schimbări, îşi 
slăbea simţitor legătura 
sa cu trecutul, cu 
istoria, cu datinile 
ancestrale, cu rădăci- 
nile arhetipale, cu 
matricea spirituală, 
cind din acest motiv, ea 
îşi îngusta în mod 
simţitor 
fost, neindoios, un act 
pozitiv”. 


(N. Bileţchi) 


POVARA BUNĂTĂŢII NOASTRE: 
FORMULĂ NARATIVĂ 


[...] Cîmpia Sorocii... 

O fi fost cîndva pe aici, cu mii şi mii de ani în urmă, o mare lim- 
pede şi blîndă. O fi secat încetul cu încetul, s-o fi călătorit prin alte 
părţi, dar s-a tot dus, lăsînd cîmpiei moştenire chipul larg cît o 
suflare de cer, cu valuri abia-abia însemnate. 

Or fi crescut pe aici, odată demult, păduri adînci şi dese. Le-o fi 
ars vreun pojar, le-o fi pustiit vreo furtună, dar s-au dus, şi numai lar- 
gul cîmpiei mai musteşte un dor străbun după ele, cercînd în fiecare 
primăvară să lege un freamăt verde peste trupul său pîrjolit. 

S-or fi înălţat pe aici, cînciva demult, un cîrd de munţi cu crestele 
cărunte, răcorite sus în albăstrimea cerului. Vremea i-o fi măcinat, 
cutremure mari de pămînt le-or fi crăpat temeliile, dar s-au dus 
munţii, şi numai păsările cîmpiei rătăcesc zile întregi undeva sus 
printre nouri, căutînd piscurile mîndre de altădată. 

Cîmpia Sorocii... 

O zare rotundă de horboţică albastră, întinsuri largi, fermecă- 
toare, o soartă grea şi încurcată, un suflet blînd, împovărat de pro- 
pria sa bunătate — atita primeşte cîmpeanul în ziua naşterii sale, 
atîta poate porunci pe patul de moarte, căci — vede sfintul Dum- 
nezeu — nici mai mult n-a avut, nici mai puţin n-a vrut să aibă. [...] 


Sugestii analitice 
Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Precizaţi cine şi de la ce persoană narează textul. 
Stabiliţi relaţia dintre autor, narator şi personaj. 


2. Identificaţi în textul romanului cîteva descrieri (portretistice, 
peisagistice, de interior, de cadru). 
Justificaţi rolul lor. 


3. Determinaţi dacă descrierile selectate din text: 


* se constituie ca o prelungire a expunerii faptelor; 
e nu se contopesc cu faptele narate, determinîndu-se ca unităţi 
distincte. 


4. Demonstraţi, cercetînd lexicul fragmentului din manual: 


* oralitatea stilului; Retineti! 
+ limbajul rativ: Procedee 
imbajul figurativ; de coempozii 


e lirismul textului. + -i 
- inelul compozițional 


(construcție simetrică 


Exprimaţi-vă părerea! t b 
a subiectului); 


1. Comentaţi procedeele de compoziție utilizate de Ion Druţă în - laitmotivul; 
roman. - antiteza compoziţio 
2. Precizaţi care dintre tehnicile narative enumerate mai jos sunt fal; e 
tilizate de scriitor în operă: aipaaensnu compoz 
u poea: tional; 
a) monologul interior; - retardarea ffrinarea 
b) stilul indirect (liber/relatarea la persoana a III-a); intenţionată a acţiunii, 
c) retrospecția; prin aglomerarea repe 
d) introspecţia; tiţiilor, paralelismelor) 


e) anticiparea. 


3. Demonstraţi, avînd ca reper capitolul Miruirea, că scriitorul 
plasează acţiunea romanului între legendă şi realitate. 


4. Recitiţi digresiunea lirică cu care se încheie romanul şi pro- 
nunţaţi-vă asupra atitudinii scriitorului privind: 


* destinul ecologic al cîmpiei Sorocii; 
* destinul istoric al locuitorilor de pe această palmă de pămînt. 


5. Raportaţi această digresiune lirică la momentele-cheie ale 

subiectului. Formulaţi concluziile. Reţineţi! 
Digresiunea lirică ce 
încheie romanul se 
prezintă ca o 
generalizare asupra 
problemelor abordate 
de scriitor în această 
operă. 


... În numeroase tradiţii, începînd cu cele mai primitive, omul este descris ca o sin- 
teză a lumii, un mic al universului, un microcosmos. El e centrul lumii simbolurilor, prin- 
cipiul unităţii şi se identifică, în cele din urmă, cu principiul suprem. Omul nu se 
defineşte şi lumea nu se defineşte pentru el decît prin raporturile lor reciproce: omul sim- 
bolizează un punct nodal al relaţiilor cosmice. 

Lipsit de spirit, simțindu-se în largul său într-o lume fără Dumnezeu, omul va sim- 
boliza doar trupul. În cazul acesta, el riscă să-şi piardă nemurirea. 


E BINE SĂ 

STIŢI! 
Piesa, o comedie tragică 
în două părți, inițial a 
fost intitulată „Mirţoaga 
cu clopoței”. S-a jucat pri- 
ma oară pe scena Teatru- 
lui de Satiră din Moscova 
(1987), una dintre cele 
mai apreciate scene din 
capitala Rusiei. Rolul 
principal (Ghiţă) l-a in- 
terpretat celebrul actor de 
comedie Anatoli Papanov. 
La Chişinău piesa a fost 


montată de regizorul 
Ve-niamin Apostol şi 
jucată pe scena 
Teatrului rus „A. P. 
Cehov" avindu-i în 
distribuție pe Eugenia 


To-doraşcu (Odochia) şi 
Anatoli Umrihin (Ghiță). 
în 1990 piesa a fost inclu- 
să în „Scrieri" (vol IV). 


CERVUS DIVINUS 
(fragmente) (structură, subiect, 
problematică) 


Motto: „Credința înseamnă 


libertate de cuget" 


[...] Şi iară vine un țipăt din curte, făcîndu-i pe toţi să tresară. 


ŢURCANU (ia fereastra deschisă): Rotarule, lasă păunul în 
pace, că te spînzur! Auzi tu, măi, ori n-auzi? 

SECRETARA: Aveţi şi păuni? 

ŢURCANU: Avem unul. 

SECRETARA: De unde l-aţi luat? 

ŢURCANU: Ni l-au făcut cadou şi, la drept vorbind, e atita 
bucluc cu dînsul, că mai bine nu ni-l dădeau... Ziua întreagă îl go- 
nesc şi-l zădără, şi-l fluieră farmazonii... 

SECRETARA: Ce vor de la dînsul? 

ŢURCANU: Să-şi desfoaie coada. 

SECRETARA: Şi păunul? 

ŢURCANU: Păunul, mă rog, ca păunul. Ce mare bucurie să 
umbli la bătrîneţe cu coada pe sus. Dracul cela de Rotaru însă, cînd 
îi vine lui a ceva... 

SECRETARA: Ce cruzime, vai, ce cruzime... Rotaru cela o fi 
cumva din neam de criminali? 

ŢURCANU: Ei, nici vorbă de criminali... Părinţii, ce-i drept, sînt 
alcoolici degradaţi completamente, dar eu nutresc anumite spe- 
ranţe... 

SECRETARA: În ce sens nutriţi speranţe? 

ŢURCANU: Structura genetică, după cum se ştie, e cea de-a 
doua coloană vertebrală a noastră. Spre deosebire de prima, ea nu 
cade după o singură lovitură. Decăderea unei generaţii încă nu 
înseamnă prăbuşirea unui neam, cu condiţia ca neamul, fireşte, să 
fie sănătos cu duhul. Or, rudele acestui amărit băiat — şi cele din 
partea tatălui, şi cele din partea mamei — sînt oameni cuminţi, 
aşezaţi, cu frica lui Dumnezeu, şi mult aş vrea să cred că izvorul 
sănătos al străbunilor va spăla pînă la urmă... 

ADJUNCTUL: Ce-ai dumneata în vedere zicînd „oameni cu frica 
lui Dumnezeu"? 

ŢURCANU: Frica faţă de Dumnezeu este unul din postulatele 
principale ale creştinismului. Cu alte cuvinte, am vrut să zic că 
rudele lui Rotaru credeau în Dumnezeu. 

ADJUNCTUL: Ce are religia cu genetica? 

ŢURCANU: Cum să nu aibă?! Creştinismul şi-a pus pecetea nu 
numai pe felul de-a fi ori de-a gîndi, ci şi pe însăşi structura genetică 
a neamului. 


ŞEFUL: A pus cineva în faţa şcolii voas- 
tre sarcina restabilirii structurii genetice tradi- 
tionale, mai ales a celei religioase? 

ŢURCANU: A nu se confunda credinţa 
cu dogmatismul religios. Dogmatismul reli- 
gios, ca orice dogmatism, e o cracă uscată, 
pe cînd credinţa e copacul ce freamătă puru- 
rea în sufletul omului, şi fără freamătul acelui 
copac... 

ŞEFUL: Cai verzi pe pereţi... Ce te viri 
dumneata în chestiuni de credință, cînd sarci- 
na voastră e să educați tînăra generaţie în 
spiritul muncii comuniste, al muncii de cea 
mai înaltă calitate?... 

ŢURCANU: O muncă de calitate... fără 
credinţă este imposibil să fie realizată. 

ŞEFUL: Ce are una cu alta? 

ŢURCANU: Cum să nu aibă! Credinţă 
înseamnă libertate de cuget. 

ŞEFUL: Ei şi dacă? 

ŢURCANU: Păi, prin asta eu am spus 
totul! Voi v-aţi obişnuit cu expresia... „braţe 
de muncă". Şi anume aşa scrieţi - atitea şi 
atîtea braţe de muncă. Uitînd de faptul că în 
afară de braţe omul cela mai are şi inimă, 
suflet, minte, cuget... 

ŞEFUL: Ei şi dacă?... 

ŢURCANU: Dacă omul nu e liber în inima 
sa, în cugetul său, pecetea acelei nelibertăţi, 
pecetea acelei siluiri va zăcea pe tot ce va 
produce el. Şi pînă nu vom descătuşa sufle- 
tul omului, iar în privința asta numai religia ar 
putea... 

ŞEFUL: Dumneata, tovarăşe Ţurcanu, 
de unde eşti? 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Împărţiţi-vă în cîteva grupuri şi discutaţi cu argumente „„pro” 


ŢURCANU: De-aici de peste deal, din 
Găvănoasa. 

ŞEFUL: Nu ştiu cum, dar nu prea semeni 
dumneata cu găvănoşenii pe care — de bine, 
de rău — îi cunoaştem n Şcoala medie 
unde-ai făcut-o? 

ŢURCANU: Copia după diploma Uni- 
versităţii de stat... 

ŞEFUL: Hai să nu ne grăbim. S-o 
începem cu şcoala medie. 

ŢURCANU: Ce să umblăm cu şcoala 
medie, avînd studii superioare?! 

ŞEFUL: Din păcate, pînă mai nu demult, 
prea puţin ne-am ocupat de şcoala medie, şi 
asta o să ne coste... 

ŢURCANU: În ce sens? 

ŞEFUL: În sens că tot ceea ce răsare 
după absolvirea universităţilor a fost deja 
semănat de şcoala medie... 

Şi, deci, unde ai obţinut dumneata ates- 
tatul de maturitate? La Găvănoasa? 

ŢURCANU: Nu. În altă parte. 

ŞEFUL: Aşa. Bine. Acum poate ne spui 
dumneata, tovarăşe Ţurcanu... cam cît ar fi 
de la Găvănoasa şi pînă în locul cela unde ai 
terminat dumneata şcoala medie? 

ŢURCANU: Cam multişor. 

ŞEFUL: Multişor sau mult de tot? 

ŢURCANU: Mult de tot. 

ŞEFUL: Zeci, sute, mii de kilometri? 

ŢURCANU: Mii. 

ŞEFUL: Aşa ceva era de bănuit. Vă 
mulţumesc (Miliţianului.) Hai, cine-i la rînd? 

MILIŢIANUL: Voidite!! [...] 


sau „contra" următoarele afirmaţii ale lui Ion Druţă: 
a) „Credinţa e copacul ce freamătă pururea în sufletul omului”; 


b) „Credinţa înseamnă libertate de cuget"; 


c) „Dacă omul nu e liber în inima sa, în cugetul său, pecetea acelei 
nelibertăţi, pecetea acelei siluiri va zăcea pe tot ce va produce el”. 


2. Propuneţi pentru „licitaţia de idei" a clasei două argumente 
convingătoare care ar confirma sau infirma justeţea spuselor autoru 


lui. 


„Cervus divinus" 
este comedia tragică 
a nesocotirii 
adevărului şi 
înfruntării bunului 
simț cu zidul oficial 
al minciunii”. 


OL Cimpa) 


Reţineţi! 

Spre deosebire 

de genul epic, care 
cunoaşte, în esenţă, 
trei viziuni ale naraţiunii 
(N>P; N=P; N<P), 
modelul dramatic 

al relatării se caracteri 
zează prin cultivarea 
numai a uneia din 
acestea şi anume: 
naratorul ştie tot atit cît 
ştie personajul (N=P). 


Amintiţi-vă! 

Surse ale comicului: 
- comicul de caracter; 
- comicul de nume; 
- comicul de limbaj; 

- comicul de situaţie; 


- comicul de intenţie. 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Realizaţi o lectură expresivă a unui fragment, respectînd 
accentele logice, tonul fundamental, ritmul, intonaţiile adecvate. 


2. Identificaţi în piesă remarcele autorului şi stabiliţi dacă ele se 
referă la: 
* timp şi spațiu; 
* decor; 
* comportamentul personajului. 
Exprimaţi-vă părerea! 
1. Formulaţi temele piesei, avînd ca reper afirmaţia criticului lite 
rar M. Cimpoi, scrisă pe marginea din stinga a paginii. 
2. Determinaţi care sunt intriga şi punctul culminant ale piesei. 
De ce consideraţi aşa? 
3. Comentaţi deznodămintul piesei în relaţie cu logica acţiunii. 


4. Stabiliţi măsura în care contribuie fiecare personaj la naşterea 
şi succesiunea evenimentelor (întimplărilor). 


5. Demonstraţi într-o discuţie colectivă că piesa este o îmbinare 
particulară de comic şi tragic, în care se dă expresie risului. 
6. Susţineţi prin argumente afirmaţia că piesa are un profund 
caracter: 
* simbolic; 
* alegoric; 
* parodic. 
7. Exprimaţi-vă opinia în legătură cu titlurile piesei (cel iniţial şi 
cel final). 


„ATUNCI DAR... EU... CE POZIŢIE SUSŢIN?" 
(caracterizarea personajelor) 


[...] GH1ŢĂ: Doamne, la ce zile am mai ajuns! Se poate ca toc- 
mai omul pentru care îţi pui viaţa, omul pentru care faci pasul pe 
care, altminteri, în veci de veci nu l-ai fi făcut, tocmai ei să ridice pia- 
tra împotriva ta?!... 

ODOCHIA: Nu cumva vrei să spui că de dragul meu te-ai întors 
azi din drum? 

GHIŢĂ: D-apoi de dragul cui? 


ODOCHIA: Eu te-am rugat să te întorci, 
să vii napoi?! 

GHIŢĂ: Cine altul... 

SECRETARA: lată-i, şi-au dat arama pe 
faţă! 

ADJUNCTUL: Totul e organizat, chibzuit 
şi pus la punct. 

CEFULEASA: Mafie, tovarăşi, o mafie 
care nu se mai află! 

ŞEFUL (secretarei): Centrul e pe fir? 

SECRETARA: Legătura e asigurată în 
permanenţă. 

ODOCHIA: Ghiţişor, teme-te de Dumne- 
zeu! M-o fi luat gura pe dinainte, cer iertare, 
iaca, față de toată lumea, dar, Ghiţişor, nu 
face una ca asta... Că dacă ne-om tot uri şi 
birfi, şi vinde unul pe altul, unde-om ajunge? 

GHIŢĂ: Şi totuşi nu m-aş fi întors de nu 
m-ai fi rugat... 

ODOCHIA: Te-am rugat eu de ceva 
măcar o dată în viaţă? Şi apoi cam ce-aş 
putea eu să te rog, cînd tu eşti cu piatra, eu 
— cu tutunul? Nu ne vedem cu săptăminile... 
Pînă că şi azi, ieşind de-aici, nu ţin minte de 
te-am văzut în calidoraşul ista... 

GHIŢĂ: Nu zic, aşa e... Trăind într-un sat, 
nu ne vedem cu lunile, şi azi, ieşind de-aici, 
nici nu m-ai zărit, nici nu mi-ai dat bună ziua... 
Şi totuşi sînt gata să jur cu mîna pe cruce... 

ODOCHIA: Aracan de mine.., Chită, se 
poate să-mi faci tu una ca asta?... 

GHIŢĂ (după o scurtă frămîntare): Tova- 
răşilor, ştiind că are un nepoţel suferind, n-ar 
fi mai bine să-i dăm drumul acasă? Ce s-o 
necăjim aici?... Şi apoi, nu ştiu cum, dar nu-mi 
vine a le spune pe toate faţă de dînsa... 

ŞEFUL: În definitiv, dacă se pune proble- 

ODOCHIA: Aţi găsit proasta! Amu eu sin- 
gură nu mă duc. Să aud totul cu urechile 
mele! 

GHIŢĂ: Mă rog, dacă ţii numaidecit... 
(După o lungă pauză.) Femeia asta, ca să nu 
spun minciuni, o fi cu vreo patru-cinci ani mai 
mare decît mine. Cînd ne-am ridicat şi noi 
băietani, Odochia era de-amu pe măritate. Ni 
se rupea inima, zău, cînd trecea pe drum, 
căci o asemenea fată vede satul o dată la o 


sută de ani. Frumoasă, sprintenă, isteață, cu 
chipul şi cu sufletul veşnic senin. Pe lîngă 
toate mai avea şi un glas ca un clopot. Serile, 
cînd se întorceau de la sapă, cu mult înainte 
de-a fi ajuns prăşitoarele, ajungea în sat 
cîntecul lor. ÎI urmăream cu suflarea la gură, 
pentru că, lin şi lin cum venea el, deodată, 
din împletitura cîntecului se desprindea 
glasul Odochiei şi plutea aşa pe sus, că une- 
ori... A, nu, dacă nu se duce acasă, mai bine 
vi le înşir pe hirtie... 

ODOCHIA: Ferit-a sfîntul, Ghiţişor, să 
faci una ca asta! Că noi, cu bruma noastră de 
carte, una scriem şi alta ne iese... 

GHIŢĂ: Dacă chiar vrei să fii aici de faţă, 
mută-te ceva mai în fund, aşa ca să nu dau 
de fiecare dată cu ochii de tine. Amu, să 
vedeţi 'neavoastră cum se petrec toate pe 
lume... De la o vreme, eu fiind un mucos şi ea 
fată mare, mă pomenesc gîndindu-mă la 
dînsa cum te-ai gîndi la mireasa ta... 

ADJUNCTUL: Se întîmplă. 

GHIŢĂ: Aşa e, se întîmplă, dar mai trece 
o vreme, şi eu, neavînd nici soră, încep a mă 
uita la dînsa cu ochi de frate. 

ADJUNCTUL: Şi aşa ceva poate fi. 

GHIŢĂ: În sfirşit, rămas orfan de mamă, 
în clipele cruciale ale veţii, o aşezam pe Odo- 
chia acoio unde de obicei sînt aşezate mai- 
cile noastre... 

SECRETARA: Lucruri absolut imposibile 
într-o lume civilizată! Ori soră, ori mireasă, ori 
maică! Altminteri una cu alta nu se leagă! 

GHIŢĂ: Se leagă! Ba chiar mai mult decît 
atita. Pînă în ziua de azi, cînd aud un cîntec 
despre mult încercata noastră Moldovă, 
parcă o văd pe Odochia în floarea virstei, 
trecînd printr-un lan de grîu, şi spicele se 
leagănă uşor, a mirare, în urma ei... 

SECRETARA: Şi după toate astea, 
trăind într-un sat, nu vă vedeţi cu lunile?! 

GHIŢĂ: Coihozul şi dragostea sînt două 
lucruri care se bat cap în cap. Cu tot dorul 
cela, cînd ne întîinim, ne facem a nu ne cu- 
noaşte unul pe altul. 

SECRETARA : De ce? 

GHIŢĂ: Închipuie-ţi dumneata că, iacă, 
mă întorc eu sara de la piatră, ea vine de la 


tutun. Eu cu haina tocită de piatră, ea cu 
haina putrezită de tutun, pentru că tutunul 
cela... el arde totul... Demnitatea nu ne lasă 
să ne vedem unul pe altul într-un asemenea 
hal şi, flămînzi, osteniţi, ne facem şi noi a nu 
ne vedea. Ne ducem fiecare în drumul lui cu 
gîndul că, las', veni-va ea ziua cînd ne vom 
întîlni... Alteori parcă şi ziua e frumoasă, şi 
noi ceva mai curăţei, mai îmbunaţi, dar iar nu 
ne iese ceva la socoteală, şi iară ne facem a 
nu ne vedea... 

SECRETARA: Nemaipomenit. Să trăias- 
că într-un sat, să le tot fie dor, şi să se facă a 
nu se vedea unul pe altul! Păi cum se chea- 
mă una ca asta? 

GHIŢĂ: Colhoz. Aşa se cheamă. Numai 
că,.oameni fiind, căutăm şi noi să nu ne pier- 
dem chiar cu totul. 

SECRETARA: Cum faceţi? 

GHIŢĂ: Fiecare poartă pe cîte cineva în 
suflet cu care se pune la cale cînd ajunge la 
greu. Eu unul, de cînd mă ţin minte, m-am tot 
sfătuit cu femeia asta... 

SECRETARA: Şi ea? 

GHIŢĂ: Se întimplă ca şi ea să mă caute 
cu ochii, tăcută, pentru că, chiar şi azi, ieşind 
de aici, mă căuta cu ochii plini de necaz, plini 
de durere, şi nainte de-a mă fi văzut, mi s-au 
plîns ca niciodată ochii ei... 

ŞEFUL: Cum, adică, vi s-au plîns? Ce-au 
zis? j 

GHIŢĂ: Ce-au zis ochii femeii? 

ŞEFUL: Da, ce-au zis ochii femeii? Cît 
mai concret şi cît mai amănunţit. Că noi nu 
am venit să ne jucăm de-a mijatca! 

GHIŢĂ: laca, măi Ghiţişor, mi-au zis ochii 
femeii, pînă unde am ajuns... lară ni se pune 
în faţă o gloabă de cal, şi iară ni se cere s-o 
recunoaştem ca fiind cerb de-o frumuseţe 
rară. Şi iară noi, femeile, sîntem primele pu- 
se la bătaie, pentru că sîntem mai slabe, nu 
ne putem apăra. Să fi pierit chiar toţi bărbaţii 
de pe faţa acestui pămînt? Să ajungem noi a 
fi duşi la groapă fără să deschidem gura? Să 
trăim o viaţă atît de cenuşie, atît de grea, fără 
să fi destăinuit copiilor noştri ce-am iubit şi 
ce-am urît pe lumea asta?! 

SECRETARA: O simplă privire fugară şi 


ca să vezi cîte a izbutit să-i comunice! 

ADJUNCTUL: Naționalismul, ca şi ciber- 
netica, operează fulgerător, cu asociaţii 
absolut necontrolabile... 

ŢURCANU: A nu se confunda naţionaliş- 
tii cu sfinţii mucenici ai neamului. 

ODOCHIA (vine şi se aşază supusă ală- 
turi): Rogu-mă de mă iartă, Ghiţişor. 

GHIŢĂ: Las' că toate au fost ele spre 
bine... M-a scos, iaca, din sărite, porecla 
ceea, da amu, stînd alături, încaltea putem 
spune că sîntem doi. 

ADJUNCTUL: Cum, adică, sînteţi doi?! 

GHIŢĂ: Sîntem doi, cei care nu vor să 
recunoască că gloaba asta de cal... 

SECRETARA: O demonstraţie colectivă 
— asta ne mai lipsea! 

ŞEFUL: Şi totuşi, să-i dăm Cezarului ce-i 
al Cezarului... Văzut-aţi voi curaj, văzut-aţi lo- 
vitură?! 

CEAFĂ: Care curaj! Care lovitură? Eu 
unul nu pot fi de acord cu aşa ceva, şi ţin să 
declar sus şi tare că în cazul de față avem 
de-a face cu o maladie. 

ŞEFUL: Cum, adică, maladie? 

CEAFĂ: Toate se vor lămuri ușor dacă 
vom porni de la premisa că Ghiţă este un om 
bolnav. 

ŢURCANU: Bolnav?! Cum, adică, bol- 
nav? 

CEAFĂ: Grav bolnav! lacă, să vă spun 
pătărania. Luna trecută am participat la un 
mare seminar închis. Un profesor de la 
Moscova a rostit o cuvîntare, că ne-o lăsat pe 
toţi la pămînt. 

ADJUNCTUL: Cu ce v-a putut da el la 
pămînt? 

CEAFĂ: Cine dintre dumneavoastră a 
auzit de ne-te-me-re? Aşa-i că n-aţi auzit? Şi 
totuşi, există o asemenea boală. Fiece om, 
ne-a spus profesorul din Moscova, dacă e 
om cuminte, aşezat, se fereşte mai de una, 
mai de alta, deoarece, de, aşa e de cînd 
lumea... Se întîmplă însă cîte unul care nu 
numai că nu se fereşte, ci, dimpotrivă, îl 
caută el singur pe dracul. „Aceşti oameni, a 
zis profesorul, vrînd să pară curajoşi, sînt, în 
ultimă instanţă, oameni bolnavi, pentru că nu 


se tem de ceea ce ar fi fost mai bine să se 
ferească..." Boala lor, în latineşte nu mai ţin 
minte cum se cheamă, dar, tradusă în 
moldoveneşte, se numeşte „netemere”. 

ŢURCANU: O mai mare prostie nici că 
mi-a fost dat să aud! 

CEFULEASA: Na-ti-o bună, profesorul 
spune prostii?!! 

ŢURCANU: Păi, dacă pornim de ia 
premisa că profesorul a avut dreptate, ne 
pomenim că tot trecutul, toată istoria o 
datorăm unor oameni bolnavi! Şi Ştefan cel 
Mare, şi decembriştii, şi cosmonauţii — toţi 
au îndrăznit să se apuce de lucruri de care se 
ferea toată lumea... 

CEAFĂ: Atunci dar... eu... 
susţin? 

TALPĂ: Tu, măi prostule, nainte de-a fi 
deschis gura, gîndeşte-te bine la cele ce vrei 
să spui. Că, o dată te-or ierta, de două ori 
te-or ierta, da pe urmă te-or lua de-o aripă şi 
te-or duce că nu ţi s-a întoarce nici numele. 

CEAFĂ: Am zis că-s cuvintele mele? Nu 
am indicat sursa?! 

TALPĂ: Pînă ce nu s-o iscat un mare 
bucluc, cît nu-i tîrziu, hai fuguţa la maşină şi 


ce poziţie 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


l. Reţineţi pe fişe replica sau replicile, care ilustrea 
emnificaţia intenţiilor perso: 


bine, după părerea vo 
Argumentaţi-vă opţiunile. 
2. Alegeţi o replică 
sonajului să nu fie în nici un chip estompată. 


Exprimaţi-vă părerea! 


i rostiţi-o în aşa fel încît credibilitatea per 


aşezaţi masa, că oameii iştia o fi flămiînzit, tot 
porăindu-se aici cu noi. Vezi cole poate şi 
vreo două sticle cu bere... 

SECRETARA: S-ar putea, într-adevăr, 
organiza ceva? Nu de alta, dar să stai o zi 
întreagă într-o trapeză în care nu se mai bea, 
nici nu se mai mănîncă!... 

CEAFĂ: Că noi, moldovenii, sîntem pri- 
mitori, e lucru recunoscut în toată lumea. Ca- 
sa mea poate primi orice delegaţie, la orice 
oră. Pentru a nu trage cu obrazul, deseori, 
ieşind din ogradă, pui colo în maşină cîte 
ceva, aşa ca să nu te prindă nici foamea, nici 
setea la drum, dar să mi se zică „frigăruica 
zburătoare". 

NEGRIŞ: A zis-o mai mult pentru a 
înveseli lumea, şi nu pentru că ar fi vrut 
cumva că te jignească... De-acum dacă nu 
mai ştiţi nici voi gluma! 

CEFULEASA: Pînă motorina nu-şi cere 
scuze, nici gînd să pun masa. 

TALPĂ: Scuze îmi cer numai cînd voi fi cu 
sticla de bere în faţă 

CEAFĂ (soţiei): Ţi-am zis, fa, să iei vreo 
două şipuri cu bere, le-ai pus, n-ai uitat? 

les amindoi. [...] 


ă cel mai 
ajelor. 


„Teatrul poetic al lui 
Druţă este, în primul 
rind, un teatru 
folcloric, crescut pe 
solul culturii 
moldoveneşti naţionale, 


1. Imaginaţi-vă, pornind de la un dialog şi de la remarcele iar, în al doilea rînd, un 


autorului în cadrul acestui dialog: 


+ comportamentul scenic al personajelor; 


- pr 


nța lor fizică. 


2. Pe cine dintre actorii cunoscuţi. preferaţi i-aţi invita să joace 


rolurile principale/secundare? 
De ce anume pe aceştia? 


teatru care se înalță pe 
linie ascendentă de la 
rădăcinile sale” şi 
izvoarele naţionale în 
sfera culturii 
general-umane." 
(Vera Maksimova, 
critic literar rus) 


„După felul de a 
înţelege lucrurile şi 
de a reacţiona la 
evenimente, ziaristul 
Sică Negriş şi 
directorul de şcoală 
Ţurcanu creează un 
cuplu antipodic. În timp 
ce Ţurcanu cugetă 
şi vrea să aibă 
pretutindeni propria 
părere despre oameni 
şi fapte, „specialistul 
în domeniul 
propagandei antireli- 
gioase” n-ar dori ca 
părerile lui să vină 

în contradicţie cu ale 
şefilor. De aceea e 
maleabil, linguşitor, 
uşuratic, afemeiat." 


(V. Badiu) 


3. Împărţiţi-vă în mai multe grupuri a cîte 3—4 elevi. Stabiliţi 
motivele care determină personajele Ghiţă (grupul I), Odochia 
(grupul II), Ceafă, Cefuleasa (grupul III), Talpă (grupul IV), Ţurcanu 
(grupul V) să se comporte într-un fel sau altul în faţa comisiei. 


4. Unul dintre personajele piesei, Ceafă, afirmă la un moment 
dat că Ghiţă este „un om grav bolnav, pentru că nu se teme de ceea 
ce ar fi fost mai bine să se ferească”. 

Urmăriţi evoluţia (comportamentul) lui Ghiţă şi susţineţi ori 
combateţi afirmaţia de mai sus. 


5. Susţineţi cu argumente „pro" sau „contra" afirmaţia că Ghiţă 
apare în piesă ca o continuare a lui Onache Cărăbuş. 


6. Cum ar putea fi definită esenţa relaţiilor dintre Ghiţă şi 

Odochia? Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 
a) dragoste platonică; 
b) dragoste năzuroasă care se stinge şi reizbucneşte treptat; 
c) prietenie întreruptă de eclipse de moment; 
d) dragoste refulată care zace în străfundul sufletelor şi care se 
sfieşte, din cauza anumitor circumstanţe, să se manifeste public; 
e) ceva din domeniul romantismului. 

7. Surprindeţi semnificaţiile personajelor Ceafă, Talpă, Negriş, 
Turcanu, avînd ca reper afirmaţia criticului literar Vasile Badiu, citată 
în stînga paginii. 

8. Demonstraţi prin argumente că personajele piesei sunt ade 
vărate arhetipuri care întruchipează anumite trăsături umane şi ati 
tudini existenţiale. 

Utilizaţi în acest scop reperele propuse şi justificaţi-le. 

a) Trăsături umane: b) Atitudini existenţiale: 
+ ipocrizie 


“spaima i 
*conformism * înțelepciune 
“curaj * tenacitate 
“lipsă de * lacheism 
atitudine e prostie 5 
“practicism * chibzuinţă 
+ injurie 
e linguşire 


9. Care din mijloacele de realizare a personajelor au fost utilizate 
de scriitor în piesă? Alegeţi răspunsul din variantele enumerate mai jos: 


a) ierarhie socială; 

b) detalii vestimentare; 

c) profil psihologic; 

d) raportare la alte personaje; 

e) raportare la propria existenţă a personajului; 
f) nominalizarea sugestivă; 

g) limbajul. 


Argumentaţi-vă opţiunile cu secvenţe de text. 


10. Stilul scenic are la bază doi piloni principali: personajul ca 


prezenţă fizică şi dialogul. 


Identificaţi în text şi supuneţi unei discuţii procedeele de 
potenţare a dialogului, avînd ca repere informaţia alăturată. 


11. Costumele, lumina, muzica sunt elemente componente ale 
spectacolului teatral. Imaginaţi-vă că sunteţi regizorul piesei Cervus 


divinus. 
Cum veți îmbrăca actorii? 
Ce muzică şi lumini veți utiliza? 
Argumentați. 


Exerciţii suplimentare 


1. întocmiţi o compunere care să prezinte decorul unui act (frag 
ment) aşa cum vi l-aţi imaginat în timpul lecturii piesei. 


Reţineţi! 
Procedee de poten- 
tare a dialogului: 


- replica sentenţioasă; 
- replica spirituală; 

- replica agramată; 

- replica metaforică; 

- replica ermetică; 

- replica ilogică; 

-jocul de cuvinte; 

- replica ambiguă; 

- dialogul cu subtext; 
- replica în care se 
folosesc cuvinte-cheie. 


2. Realizaţi verbal mai multe ilustraţii originale ale unor frag 


mente de text. 


Repere istorico-literare pentru interpretarea piesei 


[...] Cum ar putea fi definită esenţa 
relaţiilor dintre Ghiţă şi Odochia? 

Să intrăm un pic în amănunte, căci nu- 
mai ele sunt în măsură a explica esenţialul. 
In momentul (în faţa comisiei) cînd tensi- 
unea dintre ei atinge punctul culminant, 
cînd Odochia îi rosteşte porecla şi Ghiţă este 
gata să se răzbune cumplit pentru ofensă, 
urmează o clipă de destindere. Spovedania 
personajului începe anume după o astfel de 
încrîncenare, dovadă că în sufletul lui nu e 
ură, ci cu totul altceva. Odochia a fost, pe 
timpul cînd se ridicase el băietan, o fată de 
excepţie, una din cele pe care „o vede satul 
o dată la o sută de ani”. Icoana ei (cînd spu- 
nem „icoană” ne gîndim la gradul de intensi- 
tate a sentimentului) se împlintă adînc în 
inima flăcăului: e frumoasă, sprintenă, is- 
teaţă, are un chip şi un suflet veşnic senin, 
iar glasul ei este ca un clopot. Ceea ce se în- 
tîmplă mai departe e absolut în firea lucru- 
rilor pămînteşti: vrăjit de frumuseţea şi gla- 
sul ei, care plutea atit de sus în atmosfera sa- 
tului, se gîndeşte la ea, ca la mireasă. Ne- 
avînd soră, el începu a se uita la ea cu ochi 
de frate, iar, rămas orfan de mamă, atunci 
cînd îi este cel mai greu pe suflet, ea prinde 
contururi de icoană maternă. Atunci cînd 


aude vreun cîntec despre destinele multpă- 
timitei Moldove, el o vede pe Odochia în 
floarea vîrstei trecînd printr-un lan de grîu, 
ale cărui spice se vălură a mirare. Logica 
impune acum întrebarea: după toate aces- 
tea, cum se întîmplă de nu se văd cu lunile? 
Aici intervine punctul cel mai tensionat, cel 
mai tulburător al spovedaniei: muncile grele 
din colhoz (el se întoarce serile de la piatră, 
ea — de la tutun) îi înstrăinează, le ştirbesc 
demnitatea, infiltrează între ei un aer de in- 
comoditate. Mai presus de această înstrăina- 
re e însă felul lor de a comunica, spiritualizat 
la extrem. Acele ferestre ale sufletului care 
sunt ochii, receptează durerea celuilalt, o 
împărtăşesc şi, prin însuşi actul împărtăşirii, 
obţin alinarea, eliberarea de ea. 

E o modalitate specific druţiană de spove- 
danie „în doi”. (Mihai Cimpoi) 


[...] Ceafă, maestru în cultivarea legătu- 
rilor specifice, adică a organizării chefurilor 
de pomină pe seama „fondului cultural”. Nu- 
mele de Ceafă vine în asociaţie cu cel de Tal- 
pă. Numai că el se pricepe doar la ghemuirea 
mititeilor pentru mesele mai marilor. ...Tot 
aşa şi nelipsita lui soaţă, Cefuleasa, rea de 
gură, mînuind injuria şi insinuarea. 

(Vasile Badiu) 


E BIN IŢI! 


„Casa mare”, dramă în 3 
acte, a apărut în vari- 
anta de revistă în 1959. 
Considerată „periculoa- 
să” prin mesajul ei, piesa 
a înfruntat „zidul” men- 
talităţii oficiale, motiv 
pentru care a fost mon- 
tată mai întii la Teatrul 
Armatei Sovietice din 
Moscova (1961). La Chi- 
şinău, versiunea scenică 
a piesei a fost realizată 
în 1962. 


CASA MARE 


(fragment) 


Tabloul IX 


[...] Aceeaşi casă. Ferestrele sînt larg deschise. Pe virful tufelor de liliac 
se stinge lumina unui soare ce a dat spre asfințit. în odaie e mare 
dezordine. Au dispărut masa, lampa, patul, a dispărut covorul cu 
portretul lui PĂVĂLACHE. Într-un ungher stau rezemate nişte sape; În 
celălalt ungher, o căldare cu var. Ţolişoarele de pe jos, adunate vălătuc 
lingă pereţi, VASILUŢA umblă descumpănită prin odaie — ba adună 
perdeluţele de la fereastră, ba le prinde înapoi. Vorbeşte singură cu sine. 


VASILUŢA: Trebuie să-mi amintesc cu ce-am început atunci 
cînd am început a ridica casa asta... De-aş putea numai să-mi amin- 
tesc, încolo a fi uşor... 


Vine şi desprinde iar perdeluțele. În cadrul ferestrei apare vecina 
binevoitoare, 


VECINA BINEVOITOARE: Cumătră Vasiluţă... Vreau să văd cum 
ai să-mi joci amu, că înainte vreme, ţin minte, erai amarnică la joc... 

VASILUŢA (zăpăcită): Să joc? De ce să joc? 

VECINA BINEVOITOARE: Ţi-am adus scrisoare de la băiet... 
Am zărit poştaşul la poartă şi chiar l-am rugat să mi-o deie s-o aduc 
eu... Zic, atita vreme a aşteptat, săraca, hai să-i duc bucuria cu 
mîna mea... 


VASILUŢA smulge plicul, se aşază pe ţolişoarele adunate vălătuc. 


VECINA BINEVOITOARE: Ei, ce scrie? 

VASILUŢA (fericită): Vine acasă... Arion al meu vine acasă! 

VECINA BINEVOITOARE. (făcîndu-şi semnul crucii): Slavă 
Domnului că se întoarce... De cînd s-a dus sărmanul băiet, stă 
pustie biata casă... (Se întoarce şi pleacă.) 

VASILUŢA (năucită): Stă pustie?. Adică de ce stă ea pustie? 
Parcă n-am trăit noi aici? lar dacă n-am trăit noi, apoi cine a trăit? 
Parcă aşa arată o casă pustie? Atita doar că n-are perdeluţe la fe- 
restre — le-am pus cu mîna mea, dar cineva a venit şi le-a luat... 

Se aude portita, scirţiie piciorul de lemn. În cadrul ferestrei apare 

PETRE. 


PETRE: Vasiluţă... Am fost chiar acum la cîrmuire... Ai de primit 
acolo nişte rublişoare. 

VASILUŢA: Îţi mulţumesc, Petre... (Umblă prin casă aiurită, dar 
deodată îi vine în cap şi se hotărăşte. Adună la repezeală o legăturică 
cu demincare. Petre o urmăreşte mirat. Vasiluța uită de prezenţa lui, 
vorbeşte cu sine.) la să lepăd eu toate grijile şi să mă reped la deal... 
Am să mă duc şi am să stau printre dealurile celea pînă oi uita toate 
necazurile... Asfinţeşte soarele — nu-i mare pagubă, răsare luna. 


Asfinţeşte luna — tot nu-i nevoie, că bietele 
mele miini ştiu a munci bine şi prin întuneric. 
Acolo, şi nu aici, e adevărata mea viaţă, pen- 
tru că singurul lucru care m-a bucurat şi care 
mi-a priit a fost osteneala dealurilor celea... 

PETRE (îngrijorat): Şi amu încotro vrei s-o 
iei? 

VASILUŢA: Mă duc la deal. 

PETRE: Şezi cuminte, măi femeie. Cine 
se duce noaptea la deal?! Ce-ai să faci 
acolo? 

VASILUŢA: Trebuie să mă duc. Că de 
cînd mă tot aşteaptă... 

PETRE: Cine te aşteaptă? 

VASILUŢA: Şi semănăturile, şi livezile... 
laca, nici n-ai să mă crezi, da aşa-s de cu- 
minţele, aşa-s de bune la suflet toate... 
De-abia ajungi, de-abia te pleci asupra lor şi 
fiece frunzişoară de amu ştie ce vrei să-i 
spui, şi te crede, şi te jeleşte, şi este de 
partea ta... 

PETRE (după o pauză): Auzi, Vasiluţă... 
Adusesem eu într-un rînd vorba de-o. scri- 
soare pe care o făcuse bărbatul tău înainte 
de moarte... 

VASILUŢA (mirată, de parcă aude pentru 
prima oară): Nu mai spune! Şi ce scria el? 

PETRE: Zicea că, de, ce să-i faci. Aşa-i 
viaţa şi să nu te amărăşti... 

VASILUŢA (lăsînd  legăturica cu 
demin-care, şopteşte greu şi vinovată): 
Mulţumesc, Petre... (Petre pleacă. Vasiluţa se 
aşază pe lăicerele adunate în ungher, scoate 
scrisoarea primită adineaori, citeşte pe plic.) 
Polevaia pocita douăzeci şi două de mii o 
sută treizeci şi şepte. Da numărul lui Andrei 
era... patruzeci şi patru... Numărul lui Andrei 
era... doi de patru, nouăzeci şi şase... Şi 
încă un doi sau un trei. Aşa era numărul lui 
Andrei. Da poate altfel. Voi, cei care vă 
credeţi oameni de bună credinţă, ia, cine 
ţine minte numărul poştei lui Andrei? 


Într-un tirziu scirțiie uşa bucătăriei şi se aude 
PĂVĂLACHE intrînd, 


PĂVĂLACHE: Vasiluţă! 


Nu-i răspunde nimeni. Aprinde un chibrit şi-l 
suie deasupra mesei, dar nu găseşte lampa la 


locul ei. Se întoarce la bucătărie, apoi vine cu o 
luminare aprinsă. Rămine surprins de tristeţea 
şi goliciunea casei. VASILUŢA stă nemişcată 
într-un ungher. 

PĂVĂLACHE (îngrijorat): Vasiluţă, ce-i cu 
tine? 

VASILUŢA (liniştită): Nimic. 

PĂVĂLACHE: Te-am strigat şi n-ai răs- 
puns... 

VASILUŢA: Stăteam aşa, parcă aţipi- 
sem, parcă amorţisem toată... 

PĂVĂLACHE: Nu ştiu de ce, dar de la o 
vreme ai început să nu te răspunzi... Aţi 
muncit azi la tutun? 

VASILUŢA: La tutun. 

PĂVĂLACHE: Te-o fi năucit duhoarea, 
că tutunul cela îi otravă curată... (îi aduce un 
pahar cu apă, apoi, în vreme ce Vasiluţa bea, 
se uită la dezordinea din casă.) Ce ţi-o venit 
să dezbraci casa? 

VASILUŢA: M-am întors mai devreme de 
la lucru şi zic: ia hai s-o dezbrac... Mi se urîse 
de dînsa. Amu stau aşa şi mă gîndesc... S-o 
fac 'napoi, mă tem că n-am s-o pot face mai 
frumoasă decit era... 

PĂVĂLACHE: Ba eu aş zice să le punem 
pe toate cum erau, că era bine. 

VASILUŢA (după o pauză): Să mă hodi- 
nesc oleacă şi pe urmă o aşez înapoi... 

PĂVĂLACHE (se lasă pe podea în faţa ei, 
se uită lung ta dînsa): Eşti amărită, Vasiluţă, 
cum nu te-am mai văzut... 

VASILUŢA (după o pauză): Sînt amărită, 
Păvălache... De-abia te-am găsit, de-abia 
am prins a uita că am fost vădană, şi amu iar 
ne despărţim... 

PĂVĂLACHE (după o lungă pauză, sec): 
Ne despărţim?! 

VASILUŢA: A venit vremea, Păvălache... 
A venit, pentru că scris i-a fost să vină. Odată 
şi odată trebuia să te duci... 

PĂVĂLACHE: De ce? 

VASILUŢA: Să-ţi faci casa ta, să-ţi creşti 
copiii ti 

PĂVĂLACHE (după o pauză): Mă alungi, 
Vasiluţă? 

VASILUŢA: Ei, te alung... Te ţin din 
răsputeri, dat te alungă atiţia din casa asta, 


că, mă tem, pînă la urmă n-am să te mai pot 
ţine... 

PĂVĂLACHE: Cine mă alungă? 

VASILUŢA (după o pauză): Te alungă 
tinereţea, Păvălache... Tu nu te dai, că eşti 
voinic şi cuminte cum n-a mai fost altul... Dar 
tinereţea te tot duce, te depărtează de mi- 
ne... O vreme am luptat eu cu dînsa, dar amu 
simt că am îmbătrinit, nu mai pot... Stau ca 
un paznic şi te păzesc — un biet paznic care 
ştie prea bine că totuna au să-i fure ceea ce 
păzeşte el. 

PĂVĂLACHE: Vasiluţă, te-o fi obijduit 
cineva? 

VASILUŢA: lartă-mă, Păvălache... 

PĂVĂLACHE: Pentru ce să te iert? 

VASILUŢA: Pentru că am fost o femeie 
slabă şi n-am putut să te dau afară atunci 
cînd ai intrat noaptea pe furiş... 

PĂVĂLACHE: Ba mă alungai şi atunci, 
Vasiluţă... 

VASILUŢA (zîmbeşte amar): Nu-i adevă- 
rat, Păvălache... De-aş fi putut eu călca pes- 
te blestemata ceea de nădejde, te dădeam 
afară. Dar n-am putut. M-am lăsat furată de 
dînsa, dar zi de zi îmi tocau la ureche: e băr- 
batul alteia, Vasiluţă, nu e bărbatul tău... 

PĂVĂLACHE: Cine-ţi zicea una ca asta?! 

VASILUŢA: Anii, 

PĂVĂLACHE: Parcă au anii glas, parcă 
pot ei umbla în urma omului, ba să-i mai şi 
toace la cap?! 

VASILUŢA: Au şi pot, pentru că anii sînt 
tot ce are omul... Anii îl îmbogăţesc, anii îl 
sărăcesc... Din prima sară, cum ai rămas tu 
aici, s-au pus anii între noi ca o soacră 
blestemată şi m-au tot canonit şi au rîs, şi-au 
bătut joc de mine... Mă uitam la ochii tăi, dar 
soacra asta îmi spunea: nu vezi tu cum 
scapără glumele în ochii iştia, dar se sting 
nespuse, că n-are cine le auzi? Mă uitam la 
umerii tăi şi îmi spunea soacra asta: nu vezi 
tu cum culeg ei fiece frîntură de cîntec, pe 
cînd tu prinzi numai cîntece de jale? Mă uitam 
la miinile tale, da soacra ceea îmi spunea: nu 
vezi cum visează miinile celea să mîngiie 
fruntea unui copil pe care n-ai să i-l naşti? 

PĂVĂLACHE: Lasă, Vasiluţă, că prea o 


iei tu razna... Un băieţel, nu zic, n-ar strica... 
Îl iei de mînuţă şi te duci prin sat... 
VASILUŢA: Păvălache, eu n-am să pot fi 
şi mamă, şi bunică în aceeaşi vreme... Este o 
rînduială a pămîntului, şi dacă încalc eu şi 
rînduiala asta, ce-mi mai rămîne? 
PĂVĂLACHE după o pauză): Vasiluţă, 
poate să lăsăm satul ista şi să ne mutăm 
undeva? La gară, la Bălţi, unde vrei... 
VASILUŢA: Păvălache, Păvălache... Ori- 
unde te-ai duce, n-ai să poţi fugi de tinereţea 
ta, cum n-am să scap eu de bătrîneţile me- 
le... Anii iştia au ei ce au, că nici nu-i poţi 
întoarce înapoi, dacă nici nu-i poţi face să 
meargă mai repede decît merg ei... 
PĂVĂLACHE /după altă pauză): Vasiluţă, 
da poate te-ai fi săturat de mine... Ştii, une- 
ori, oricît de bine ar trăi doi oameni, dar dacă 
stau prea mult împreună, începe a li se uri... 
Aş putea să mai plec din vreme în vreme... 
M-au chemat mai dăunăzi şi mi-au propus să 
mă duc iar prin Zapadnaia şi să aduc lemne 
pentru colhoz... Oi umbla cîte-o lună, m-oi 
întoarce pe citeva zile şi iar m-oi duce... 
VASILUŢA: Nu te chinui, Păvălache... 
Toate au fost gîndite şi răzgîndite... Le-am 
gîndit bine, le-am gîndit în fel şi chip, că 
vroiam să rămii măcar o lună, măcar o săp- 
tămiînă, dacă nu mai este chip... Din pricina 
mea copiii tăi au rămas să se nască cu un an 
mai tîrziu — păcatul ista îi cel mai mare în 
viaţa mea... E vremea să ne despărțim... 
PĂVĂLACHE: Vasiluţă, cît de uşor spui 
tu cuvintele iestea: „să ne despărţim"... Dar 
dacă eu n-am să pot lua totul cu mine? Dacă 
m-am deprins să vin sara pe portiţa asta, să 
deschid uşa asta, să mă uit în ochii iştia?... 
VASILUŢA: Păvălache, tinereţea uită 
multe, că-i bogată şi are de unde uita. Numai 
eu îs săracă şi n-am să pot uita nimica... Au 
să se joace pe drumuri copiii tăi născuţi de 
altă femeie, iar eu am să mă uit la dînşii şi am 
să-mi zic: Vasiluţă, copiii iştia puteau să fie ai 
tăi... Ba chiar într-un fel au să fie şi ai mei, şi 
am să le dau nume cum o să-mi placă mie, 
am să mă joc cu dînşii în mintea mea... Cînd 
am să te văd ostenit, am să-mi zic: Vasiluţă, 
trebuie să-ţi ajuţi bărbatul, că vezi ce a oste- 


nit... Şi am să mă chinui, am să muncesc din 
noapte în noapte, ca să-ţi fie mai uşor... Cînd 
am să te văd trecînd vesel, am să-mi zic: 
Vasiluţă, fii şi tu veselă, ca nu cumva să-i strici 
bucuria. Şi am să fiu veselă, am să mă duc 
prin sat să rîd cu oamenii şi am să mă bucur 
toată ziulica ceea... 

PĂVĂLACHE: Spune, Vasiluţă, spune... 
Că, tot stînd aşa şi ascultîndu-te, mi-i 
limpede că nu mă mai scoate nimeni din casa 
asta... 

VASILUŢA: Ai să te duci, Păvălache... 
Dacă ţi-a fost măcar o singură zi bine în casa 
asta, ai s-o laşi şi ai să te duci... 

Cineva bate la uşa cea mare, dar văzînd că nu i 
se răspunde, o deschide incet şi în prag apare 
SOFICA cu o foaie mare în mină. 


SOFICA: Bună sara... (Trece lîngă Păvă- 
lache şi-i întinde foaia.) laca, Păvălache... 
Dacă ţi-aş fi spus că am dat bine examenele, 
nu m-ai fi crezut. Uite cu ochii tăi. 

PĂVĂLACHE: leşi afară. 

SOFICA (aiurită) : Cum? 

PĂVĂLACHE: Să-mi pleci acuși, păpuşa 
dracului, că umplu lumea cu tine! 

SOFICA: Năşică... 

VASILUŢA: De ce o obijduieşti? 

PĂVĂLACHE: Cine o obijduieşte?! Că 
mi-a scos peri suri dracul ista de fată! 

SOFICA: l-am scos peri suri... 

PĂVĂLACHE (după o pauză, abia 
reţi-nîndu-şi furia): Uite ce-i, Sofică! Dacă-ţi 
pare 


Exprimaţi-vă părerea! 


rău după cei zece ani cît ai îmbiat la şcoală, 
ascunde hîrtia ceea, c-am s-o rup bucăţi... 
Dacă-ţi pare rău de giţele lungi, ia-le iute de 
aici, că am să ţi le smulg... Dacă vrei să mai 
calci iarbă verde, mişcă iute picioarele celea 
spre uşă, că ai să rămii fără ele... 
SOFICA vine alături, pune lîngă dinsul 
atestatul, îşi desface gitele. 


PĂVĂLACHE (uimit): Ce faci? 

SOFICA: Ai zis că-ţi trebuiesc giţele şi 
atestatul... 

PĂVĂLACHE. (priveşte lung, mirat): Ai 
crescut mare, Sofiţă... 


Îi pune atestatul în mină, o ia de-o aripă, 
deschide larg uşile şi o împinge afară. Apoi 
închide uşa. 


VASILUŢA: Asta n-o să ţi-o ierte copila 
multă vreme... 

PĂVĂLACHE (strigă): Să nu mi-o ierte 
nici ea, nici copiii ei! 

VASILUŢA: Copiii au să te ierte, n-au să 
ştie nimica... N-ai să le spui tu singur. O să-ţi 
fie ruşine, că or fi şi copiii tăi... (Zimbeşte 

fericită, amintindu-şi ceva.) Auzi, 
Păvălache... 
În sfîrşit am primit scrisoare de la Arion... 
PĂVĂLACHE {cu glas străin): Vine? 

VASILUŢA: Vine acasă... (După o pau- 
ză.) Păvălache, nu ştiu cum să-ţi spun... Aşa 
mă arde un dor de dînsul, că, de n-aş fi pri- 
mit scrisoarea asta, m-aş fi dus pe jos pînă la 
Kiev[...] 


Vasiluţa, o văduvă de război, îl primeşte în casa sa pe Păvălache, 
un tînăr aproape de-o virstă cu feciorul ei. Nimic nu pare a periclita 
buna înţelegere ce există între ei. Fiind însă convinsă că există o 
rîn-duială a pămîntului, pe care n-o poţi încălca, Vasiluţa se desparte de 


Păvălache. 


1. Ce părere aveţi pe marginea întîmplării relatate? 
Vasiluţa şi Păvălache au dreptul la fericire. dincolo de legile ne- 


scrise ale pămîntului? 


2. Ce urmări ar fi putut avea rămînerea lui Păvălache pentru 


totdeauna în casa Vasiluţei? 
Argumentaţi-vă răspunsul. 


s» Un univers propriu, 
inconfundabil, avîn- 
du-şi rădăcinile spiri- 
tuale adînc înfipte în 
satul moldovenesc, 
dominat de ancestrale 
rigori morale, a căror 
respectare e menită să- 
i asigure dăinuirea, nu 
se află numai schițat, 
ci e pe deplin 
constituit, cu robustețe 
şi forţă dramatică încă 
din „Casa mare”. 
(Victor Parhon) 


Scenă din spectacolul 
„Casa mare! 


n 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 

1. Alegeţi (la dorinţă) un fragment şi pregătiţi lectura lui pe roluri. 

2. Reţineţi, pe fişe, replicile-cheie, pentru fiecare din personajele 
piesei. 

3. Firul epic al piesei include trei momente esenţiale: pregătirea 
casei mari pentru oaspeţi, acceptarea sentimentală a lui Păvălache şi 
despărţirea „raţională” de el. 

Desprindeţi din aceste momente detaliile cele mai semnificative. 

Exprimaţi-vă părerea! 

1. Protagonista piesei, Vasiluţa, îi reproşează lui Păvălache: „Este 
o rînduială a pămîntului şi, dacă încalc eu rînduiala asta, ce-mi mai 
rămîne?" 

Urmărind întreaga evoluție sufletească şi comportamentul Vasi- 
luței, susțineți sau combateți argumentat afirmația. 

2. Comentaţi deznodămîntul piesei în relație cu logica acțiunii, 
avînd ca reper următoarea replică a personajului principal: „Din pri 
tul ista îi cel mai mare în viața mea... E vremea să ne despărțim..." 

3. Recitiţi şi comentaţi remarca autorului de la începutul tablou 
lui al nouălea, cu privire la stările sufleteşti ale Vasiluţei. 

4. Concentraţi-vă atenţia asupra personajului principal, sur- 
prindeţi-i mobilul etic al comportării, trăsăturile, mijloacele de relie 
fare a acestora, folosindu-vă de citate. Construiţi-i portretul. 

5. Constataţi dacă există în nuvelă personaje contrastante prin 
felul lor de a gîndi şi a reacţiona. 

6. Demonstraţi prin argumente că protagonista luptă cu ea în 
săşi, şi nu cu lumea din afara ei. 

7. Definiţi natura conflictelor din drama Casa mare. 

8. Cum interpretaţi faptul că despărţirea de Păvălache coincide (in 
tenţionat ori nu?) cu dezbrăcarea casei mari. 

9. Supuneţi unei discuţii în grupuri ori 
cu toată clasa următoarele afirmaţii rostite 
de personajele piesei: 
bd „oricît de grea ți- 
e povara destinului, tre 
buie să ai o casă mare”; 
e „vii pe lume nu oricum, ci cu conştiinţa 
(sau poate preconştiința) unei „rînduieli”, 
de care trebuie să dăm seamă”; 

- „trebuie să ai în 

casa mare de toate cîte are 

nevoie spiritul ca să se realizeze pe sine: 

piine, sare, apă, dar şi sărbători, înţelegerea 
altora”. 


10. Ce reprezintă în viziunea protagonistei (a scriitorului) casa 
mare? Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 


a) un colțişor oarecare în care-ţi duci zilele; 


b) o construcţie de ordin moral; 


c) o modalitate esenţială de a te împlini ca om; 
d) sfera cea mai înaltă a visului, a dorinţei de realizare ideală; 
e) măsura absolută a lucrurilor şi faptelor umane; 


fJ) oglinda sufletului frumos. 


Ofertă de interpretare 


Casa mare e sub toate aspectele piesa- 
embrion, din care se va dezvolta întreaga 
dramaturgie a lui I. Druţă, deci anume în ea 
vom găsi într-un grad mai mare ori mai mic 
personalitatea dramaturgului, felul său de a 
fi, liniile de forţă ale poeticii sale dramatice. 

In afară de firul evenimentelor „epice" 
(reductibile la trei esenţiale: pregătirea casei 
mari pentru oaspeţi, acceptarea sentimen- 
tală a lui Păvălache, despărţirea raţională de 
el), dramaturgul țese un fir de evenimente 
„etice” care contează cel mai mult, în ciuda 
gurii lumii („şi oamenii s-au făcut aşa de 
răi... Stau ca lupii la pîndă"). Vasiluţei i se 
oferă toate argumentele pentru a-i justifica 
fapta, dar tocmai ea este aceea care găseşte 
cu multă isteţime contraargumentele. Eroina 
luptă cu ea însăşi şi în cîmpul conştiinţei 
nimic nu e acceptat din afară, chiar dacă 
aceasta-i o justificare a unei porniri fireşti a 
sufletului. Sufletul ei de văduvă îl caută pe 
celălalt şi ea îl primeşte pe Păvălache, fără a 
uita vreo clipă de umbra adevăratului stăpin 
al casei, Andrei, căzut pe front. Există şi o 
altă umbră: feciorul Arion, care, vizitat de 
Păvălache la cazarma unde-şi făcea serviciul 
militar, nu-i primeşte stringerea de mînă. 
Imaginea ostaşului dispărut se suprapune 
imaginii ostaşului actual şi Vasiluţa, intrată 
în spaţiul sacru al datoriei de soţie şi de 
mamă, nu face decit să apeleze la Conştiinţa 
de (fost) soldat a lui Păvălache. 

Farmecul piesei constă nu atit în tăria 
morală, cu care eroina renunţă la dragostea 
lui Păvălache, în sacrificiul de care dă dova- 
dă în numele sfintei datorii. In planul său 
mai adînc piesa ne oferă conflictul într-o nor- 


mă mult mai nuanţată: eroina nu numai e 
aceea care poartă povara biîrfelor (ca biată 
vădană, vorba tatălui său, care se poate po- 
ticni) şi o înlătură categoric prin decizia fi- 
nală. Ea posedă şi un adevărat talent etic, cu 
care combate justificările faptelor sale. Lupta 
se dă, astfel, între o hotărire firească de 
moment (dictată de o nevoie de împlinire 
umană prin dragoste) şi o hotărîre firească 
definitivă. 

Prin gestul ei final Vasiluţa se dovedeşte 
a alege tocmai forma superioară de realizare 
umană: cultul datoriei, al rînduielii, care nu 
poate fi tulburată: „Este o rînduială a pămîn- 
tului, susţine eroina, şi dacă încalc eu rîn- 
duiala asta, ce-mi mai rămîne?" 

E legea supremă a spaţiului sacru: chiar 
dacă îţi este îngăduit să asculţi de chemările 
omenescului din tine, trebuie să urmezi im- 
perativul categoric a ceea ce e mai frumos şi 
sfint. Aşa e în spaţiul sacru: ai deplinul sen- 
timent că eşti tu însuţi, dar şi că ai în preaj- 
mă mereu umbra altcuiva, că „ţi se năzar 
oaspeţi”. Casa cea mare este, aşadar, nu un 
colţişor oarecare în care să-ţi duci zilele, ci o 
construcţie de ordin moral: e construcţia ta 
în raport cu cea a lumii. E o modalitate esen- 
ţială de a te împlini ca om. Casa mare e spa- 
tiul pur spiritual, în care „te vezi mai tînăr şi 
mai voinic”, adică reîncărcat cu puteri etice 
în vederea confruntării cu lumea. Casa ma- 
re e expresia unei încadrări în social, care, 
prin asumarea datoriei, obţine conştiinţa 
celei mai depline libertăţi; de îndată ce pă- 
şeşti în ea (ca spaţiu sacru), lumea ţi se 
pare mai dragă şi tu însuţi te fortifici sufle- 
teşte. 


E BINE SĂ ŞTIŢI! 


Eseul a fost scris şi publi- 
cat pentru prima dată 
în 1970, evidenţiindu- 
se favorabil în seria 
cu acelaşi subiect de 


scrieri tipărite la 
Chişinău cu prilejul 
aniversării a 120-a de 
la naşterea 


Luceafărului literaturii 
române. Ulterior, a fost 
inclus în volumul 4, 
„Scrieri". 


EMINESCU, POET NAȚIONAL 


Moldovenii se nasc cu o nespusă patimă pentru muzicalitatea şi 
frumuseţea limbii materne, astfel încît nu e de mirare că, aşa cum a 
zis cîndva Alecsandri, la noi fiecare se naşte poet. Astăzi patrimoniul 
poeziei noastre o fi trecut de o sută de volume, iar poeţi avem cu 
nemiluita. Poeți academicieni, cu operă masivă, probată de vreme, 
poeţi în floarea vîrstei, plini de vervă şi muşchi, poeţi timizi şi tinerei, 
cu cîte-o cărticică, cu cîte-o poezioară la suflet, poeţi anonimi, pierduţi 
în iarba poporului, dar care la un moment dat, la un prag de vremuri, 
la o răscruce de destine, se ridică pentru a lansa o doină, o baladă, o 
cimilitură, o vorbă de duh ce va rămîne pururea în faşa limbii noastre, 
pe cînd el, poetul anonim, se va întoarce înapoi în iarba poporului, 
devenind ceea ce fusese pînă atunci — un simplu fir de iarbă verde. 

Acum se scriu multe versuri pretutindeni, în toate colţurile lumii. 
Totuşi, în sînul unei culturi, oricît de mulţi, oricît de mari poeţi ar fi 
avut vatra acelei culturi, deasupra tuturor domneşte unui, numai 
unul, care se cheamă poet naţional. Ceilalţi îşi fac de acum rînd în 
urma lui. Se întîmplă ca şi acolo, în umbră, să fie poeţi mari, să fie 
opere care, puse alături de opera poetului naţional, poate ar fi chiar 
în cîştig, dar nimeni nu va îndrăzni să facă o astfel de confruntare, 
lumea literelor întregului neam acceptînd prioritatea şi stema, şi 
domnia acelui prim poet. 

Oraşele au frunţile lor turnate în bronz. Zi de zi, anul întreg, mă- 
nunchiuri de flori fac de strajă la temelia celor monumente, pentru a 
însemna locul unde a fost legată flacăra unui talent de recunoştinţa 
unui popor. „Numele meu va străbate largul necuprins al Rusiei" — se 
poate citi în centrul Moscovei'. „Şi, puternic, mă voi ridica în calea soa- 
relui..."— e scris pe marmura ce poartă chipul lui Rainis?. „Mai am un 
singur dor' — şopteşte bătrînul tei de la marginea cimitirului Bellu. 

împreună cu măreaţa şi strălucitoarea lor operă, poeţii naţionali 
ne aduc şi o sumedenie de legende, taine, rînduri nedescifrate, 
şoapte nedesluşite. Deseori legendele vin să întregească opera, iar 
opera vine să confirme legenda. Ne-am împăcat să ie primim pe 
toate aşa cum sînt, să ne bucurăm şi să le credem pe toate, dar, 
pentru că trăim într-o epocă în care toate adevărurile sînt puse la 
îndoiaiă, cînd tot ce se bănuieşte a fi sfînt este săpat din temeliile 
sale, să vedem ce adică o fi însemnînd „poet naţional!" în cea de-a 
doua jumătate a secolului douăzeci. 

Mai întîi de toate, fireşte, popularitatea operei. Şi nu e vorba de 
numărul edițiilor, de numărul tălmăcirilor în unele limbi străine, de 
cel al studiilor ce i-au fost consacrate, deşi toate acestea îşi au şi 


' Inscripţie pe monumentul lui A.S. Puşkin (1799-1837), scriitor clasic 
rus, calificat de unii critici literari ca „soare al poeziei ruse". 

? Janis Rainis (1865-1929), clasic al literaturii letone, poet, dramaturg, 
eseist, traducător. 


ele de spus cuvîntul lor. Popularitatea poeți- 
lor naţionali e ploaia ceea de început de pri- 
măvară ce coboară pînă în adîncuri, găseşte 
fiece sămînţă şi o îndeamnă să spargă cu 
colţul său firav scoarţa întunericului, pentru a 
răzbate la soare şi lumină. 

Pana lui Eminescu a avut marele dar de-a 
aşterne pe hîrtie versuri de-o muzicalitate, de-o 
frumuseţe copleşitoare: Ce te legeni, codrule, 
Pe lingă plopii fără soț... O bună jumătate din 
versurile lui Eminescu au devenit cîntece po- 
pulare ce se cîntă de ani de zile prin sate, în 
cîmp, pe la nunţi şi şezători. Mulţime de oa- 
meni simpli, oameni care te-ai mira de-au frun- 
zărit vreun volumaş de versuri eminesciene, 
poartă în suflet versuri de-ale lui. Le-au prins 
aşa, din vînt, cum se prind ele deseori în lume, 
s-au minunat de frumuseţea, de înţelepciunea 
lor, şi au rămas să le poarte ca pe-o minune, 
ca pe-o comoară la descoperirea căreia, într-un 
anumit fel, au participat şi ei. 

Dacă ar fi să-l opreşti în drum pe acel om 
simplu din popor şi să-l întrebi — ale cui sînt 
acele versuri, poate că nici n-ar fi în stare să-ţi 
răspundă. De l-ai întreba pentru ce le tot poar- 
tă cu el o lungă viaţă de om, ar zice: D-apoi 
că, iaca, nici eu nu mai ştiu. Dacă însă i-ai 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


1. Recitiţi individual sau în grup (3—4 elevi) fragmentul (eseul). 
Notaţi în timpul lecturii pe marginea textului următoarele semne 


convenţionale: 
(+) — un enunţ nou pentru tine; (-) — un 
enunţ cu care nu eşti de acord; (?) — 
neclarităţi, comentarii şi întrebări; (1) — un 
enunţ care ţi-a plăcut cel mai mult. 


cere să se dezică, să se lase de acele vorbe 
frumoase, nu ar primi cu nici un preţ, zicînd 
că sînt ale sale, sînt roada sufletului său. 

Pe semne, asta se şi cheamă poet na- 
ţional. 

Şi totuşi să nu uităm că operele marilor 
poeţi zac pe poliţele noastre alături, monu- 
mentele lor au fost înălțate pe acelaşi pămînt 
hleios şi crud de pretutindeni, iar urmaşii lor 
în această epocă măreaţă şi plină de frămînt 
au ajuns tot mai aproape şi mai aproape unul 
de altul. 

Dincolo de naţionaiitate, sîntem cu toții 
păminteni, sîntem membrii unei singure fa- 
milii, şi pentru a supravieţui în această epo- 
că, popoarele lumii tot maj des şi mai des se 
vor întîlni la masa rotundă a viitorului. Dar 
atunci cînd vom merge la acea masă rotun- 
dă, pentru a ne aşeza alături de popoarele lu- 
mii, ce vom lua cu noi pentru a spune: acesta 
este trupul nostru, acesta este sîngele 
nostru? Ruşii îl vor lua pe Puşkin, ucrainenii îl 
vor lua pe Şevcenko, noi îl vom lua pe ba- 
dea Mihai. Vom lua truda şi cinstea, şi sufe- 
rinţele lui. 

Altminteri zicînd, Eminescu este poetul 
nostru naţional. [...] 


Druţă ne-a dezvăluit 
un Eminescu nou — 
mai profund şi mai 
semnificativ în 
contextul întregii 
culturi naţionale." 

(Ion Ciocanii) 


Discutaţi asupra notiţelor făcute în legătură cu textul citit. 


2. Completaţi spaţiile libere de mai jos, încercînd să răspundeţi 
la întrebarea lui I. Druţă: „Ce este un poet naţional?" 


Poet naţional înseamnă 


Cugetări druţienel 


e „Eminescu a dat o via- 
tă nouă întregii limbi... 


* „Floarea răsădită de 
Alecsandri se numeşte 
Mioriţa, floarea răsădi- 
tă de Eminescu se nu- 
meşte Luceafărul, şi 
aceste două cetăţi, aces- 
te două catedrale, sînt 
singurele noastre bogă- 
ţii spirituale ce rezistă 
în timp ca piramidele 
egiptene". 


* „Eminescu... lăsa to- 
tul de dragul acelui 
vers plin de suferinţe, 
care mai apoi urma să 
îmbrace haina unei ne- 


muriri". 


3. Întocmitți o fişă, în care să consemnați pe scurt ce ați aflat din 
eseul lui I. Druță — nou, revelator, impresionant — despre poetul 
M. Eminescu. 


4. Relevați în text elementele care definesc în mod evident ati 
tudinea lui Druță față de M. Eminescu. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Ce calităţi ale textului druţian captează? Alegeţi răspunsul din 
următoarele variante: 
a) relatarea propriu-zisă; 
b) modul de relatare; 
c) viziunea autorului asupra celor relatate. 


Argumentaţi-vă răspunsul cu secvenţa de text. 


2. Comentaţi expresiile figurate din enunţurile de mai jos: 

a) „...Mănunchiuri de flori fac de strajă la temelia celor monu 
mente, pentru a însemna locul unde a fost legată flacăra unui talent 
de recunoştinţa unui popor”. 

b) „Popularitatea poeţilor naţionali e ploaia ceea de început de 
primăvară ce coboară pînă în adîncuri, găseşte fiece sămînţă şi o 
îndeamnă să spargă cu colţul său firav scoarţa întunericului, pentru 
a răzbate la soare şi lumină”. 

Cărui stil aparţin aceste pasaje? 

3. Fiecare parte a eseului se încheie cu adverbul pesemne. Înlo- 
cuiţi-l cu următoarele expresii sinonimice: cu siguranță, fără îndoială, 
în primul rînd, vasăzică. 

Comentaţi enunţul respectiv din perspectiva modificărilor făcute. 

De ce scriitorul a optat pentru adverbul pesemne? 


4. Reveniţi la eseul lui C. Petrescu Eminescu şi esenţele. 
Realizaţi o analiză contrastivă a acestuia şi a eseului druţian, 
pornind de la următoarele repere: 


e atitudinea autorilor faţă de M. Eminescu; 

* problema prin care este dezvăluită esenţa personalităţii lui 
Eminescu; 

* modalităţile de abordare a problemei. 


5. Identificaţi în textul druţian idei ce se află în consens cu spuse 
le lui T. Arghezi: „Eminescu a suferit cumplit şi poezia lui, încleştată, 
e a harului frămîntării”. 


6. Demonstraţi prin argumente că eseul Eminescu, poet naţional: 


e se caracterizează prin asocierea liberă de idei în jurul punctu 
lui de vedere enunțat; 

+ configurează semnificaţii ce nu reprezintă soluţia definitivă a 
problemei discutate; 

« mizează pe fiagmentarism, care nu înseamnă şi lipsă de coe- 


renţă. 


PĂMÎNTUL, APA ȘI 
VIRGULELE* 


[...] S-o începem, deci, cu pămintul, el fiindu-ne casa şi masa, 
sfetnicul şi apărătorul nostru dintotdeauna. Pămîntul poartă în sine 
mesajul străbunilor pierduţi în negura vremilor; el este testamentul 
lor pentru noi şi al nostru pentru cei ce vor veni. Din pămînt răzbat 
izvoarele să ne potolească setea, din pămînt se înalţă spicul să ne 
potolească foamea, din pămînt venim, pămînt ne facem pînă la urmă 
şi, deci, pămîntul va rămîne pururea Marele, Sfîntul, Nemuritorul. 
Brazda şi holda, şi pîinea au devenit expresia cea mai desăvirşită a 
ființei umane. Pe vatra trudei şi a zbuciumelor sale s-au format nea- 
murile, naţiunile, popoarele. Legaţi cu trup şi suflet de ţară, s-au ridi- 
cat pînă la unul, stropind-o cu sînge, cînd a fost s-o apere, iar dacă 
se întîmpla cuiva să plece departe, îşi lua un butgăraş, să-l aibă ca 
mîngiiere în zodia singurătăţii sale. 

Pămintul şi-a pus pecetea pe obiceiurile, pe datinile noastre. 
Volga cu lărgimea sa proverbială, cărunţii munţi Caucaz, zarea ste- 
pelor ucrainene, mîndrele ţărmuri baltice, cuminţenia văilor şi a 
dealurilor moldave — toate pot fi uşor regăsite în folclorul, în ţesă- 
tura limbii, în felul de-a fi al popoarelor aşezate pe acele meleaguri. 

Cu inima şi cu sufletul veşnic în căutarea frumosului, moldovenii 
au dus pînă la apogeu dragostea lor pentru vatra străbună. Însuşi 
simbolul vitalității pămîntului — frunza verde — a devenit refrenul 
tuturor cîntecelor populare. Unde mai pui că frunza ceea, tot 
adunînd tiîlcuri şi înţelesuri, a ajuns a fi pînă şi nume de neam. 
Locuind la Moscova, ori de cîte ori mi se întîmplă să aud pe linia de 
metrou Kirov — Frunze anunţindu-se: „Sleduiuşceaia stanţiia — Frun- 
zenskaia", parcă zăresc mulţime de feţe îmbujorate, care, după o 
iarnă lungă şi grea, s-au văzut scăpate, în sfirşit, la iarbă verde... 

Să nu stăruim însă prea mult asupra legăturilor noastre intime 
cu baştina, dat fiind că dragostea în genere e una din cele mai de- 
licate manifestări care nu suportă destăinuirea. Cine nu poartă cu 
sine anumite privelişti de demult şi de departe? Cu ce ne-am mîngiia 
sufletul în ceasul tristeţii şi al singurătăţii, de nu le-am avea? 


De ce m-aţi dus de lîngă voi, 
De ce m-aţi dus de-acasă? 
Să fi rămas fecior la plug, Să fi 
rămas la coasă... 


Nu ştiu cum şi prin ce fel, dar atunci, în ajunul celui de-al doilea 
război mondial, presimţirea că odată şi odată vom părăsi pămîntul 
pe care îl muncim, pentru a nu ne mai întoarce, era atît de cate- 
gorică şi răspîndită, încît pînă că şi astăzi, după o jumătate de secol, 
celebra romanţă mă umple de tristeţe. 

Poate că datorită acelor presimţiri, atunci, în anii ceia de demult, 
deşi încă nu plecasem nicăieri, ni se şi făcuse dor de pămînt; într-o 


Eseul a apărut în 1987, 
în „Literatumaia gazeta” 
din Moscova, cea mai 
populară publicaţie in- 
telectuală din fostul im- 
periu sovietic. În scurt 
timp a fost publicată şi 
versiunea română — în 
săptăminalul „Literatura 
şi arta”, care avea pe 
atunci cel mai mare tiraj 
printre publicaţiile din 
Chişinău. 

Alcătuită din şase părți, 
lucrarea comprimă ideile 
şi viziunile cultivate în 
nuvele, romane, piese de 
teatru. Se caracterizează 
prin reflecții reci, ob- 
servaţii lucide, grave ac- 
cente pamfletare. Eseul a 
fost inclus în „Scrieri”, 
volumul 4. 


bună zi pămîntul s-a transformat într-o carte 
pe care o tot citeam, şi nu ne mai săturam de 
citit. 

Deseori duminicile, mai ales vara, cînd 
ieşeai de unu! singur în largul cîmpurilor, aşa 
se făcea de parcă ai fi nimerit într-un templu, 
la una din cele mai frumoase slujbe. Stăteam 
şi stăteam pînă începeau a se stinge lumi- 
nările, ieşeam printre ultimii — plin de lumină 
şi speranţă. Nu am povestit nimănui ce fel de 
cîntări se cîntaseră, ce se spusese în pre- 
dică, cu ce am fost „împărtăşit”, dar o taină 
mă leagă şi azi de anumite locuri de acolo. Le 
port dorul, le visez, ba se întîmplă să le şi aud 
strigîndu-mă pe nume. 

E, de altminteri, în firea lucrurilor. Toţi cei 
născuţi şi crescuţi la sat duc dorul templelor 
copilăriei lor. Deseori, din noianul amintirilor 
răsare cîte-un locuşor ce a fost odată drag 
sufletului şi te înfioară, îţi taie suflarea din 
mers. O prispă, un gard, un izvoraş, o răs- 
cruce de drumuri, o pereche de ferestre lumi- 
nîndu-se în amurgul serii, un ecou ciudat al 
depărtărilor... Acolo, pesemne, în ascun- 
zişurile celea îşi păstrează sufletul averea. 
De acolo ni s-o fi trăgînd şi sovestea, şi dem- 
nitatea, şi îndrăzneala zămislirilor. Vai, însă, 
acest tulbure veac ce nu mai încetează a le 
tot suci, şi fărimiţa, şi măcina pe toate. În- 
vrăjbirea şi încrîncenarea s-au strecurat pînă 
că şi în zonele cele mai tăinuite ale existenţei 
umane, aşa încît, ce mai vorbă... Au fost şi 
ani cînd baştina nu a mai vrut să audă de 
mine, au fost şi vremuri cînd de acum eu nu 
am mai vrut să ştiu de dînsa... După care, mă 
rog, cum se obişnuieşte în lume, veni îm- 
păcarea, lată însă că de la o vreme întilnirile 
noastre, frumoase şi mişcătoare cum nu se 
mai poate, se terminau cu un anumit fior de 
îngrijorare. Mă cruceam şi eu însumi: oare ce 
poate fi la mijloc? Cultivat ca un strat de flori 
din preajma casei, recunoscut peste tot prin 
hărnicia şi roadele sale, acest pămînt al 
baştinei mă petrecea de fiecare dată 
învăluit de-o adîncă mîhnire de parcă ne 


vedeam pentru ultima oară, de parcă vre- 
muri cumplite l-ar fi pîndit pe-acolo pe 
undeva... 

Ce poate fi la mijloc? Ce i se poate 
întîmpla celui care e mare şi veşnic, şi sfint? 
Ce s-o fi petrecînd acolo în împărăţia întune- 
cimii subterane, unde se formează, şi încol- 
ţeşte, şi răsare lumina prin care trăim? 

A vorbi de pămîntul şi apele Moldovei 
înseamnă a vorbi în primul rînd de spiritul de 
gospodar al neamului nostru, de simţul mă- 
surii, de acei misterios echilibru dintre alb şi 
negru, dintre bine şi rău, dintre lumină şi um- 
bră, dintre frumos şi urît, care, pînă la urmă, 
le şi hotărăşte pe toate, Pierzînd simţul mă- 
surii, noi, de obicei, pierdem totul. Starea de 
echilibru ecologic a Moldovei, adunată se- 
cole la rînd cu migală de către bătrînii noştri, 
se ţinea mai mult prin mila Celui-de-Sus şi 
printr-o strictă respectare a legilor naturii. Un 
singur pas nesocotit, o singură nechibzuinţă... 

Ajunşi la capitolul nechibzuinţelor, să ne 
oprim pe-o clipă pentru a ne mira — cît de 
cruntă avea să fie soarta cu sărmanul nostru 
pămînt! Nicidecum destinul nu a vrut să ne 
uite undeva ia mijloc, să ne dea un cît de mic 
răgaz. Ori deasupra, ori la fund, sau fruntea, 
sau coada. Primul loc în Europa privind den- 
sitatea populaţiei — 125 de suflete pe kilo- 
metru pătrat şi ultimul loc privind rezervele de 
apă potabilă. Şi iară, pînă mai nu demult, 
primul loc privind ceea ce se numeşte des- 
potism, cu concentrarea forţelor nechibzuite 
într-o singură rea-voinţă... ŞI, fireşte, ultimul 
— la ceea ce numim azi giasnosti 

Vede numai Dumnezeu cum mi se tul- 
bură, şi se frămîntă, şi nu mai vrea să treacă 
pana la acest capitoi dureros al istoriei noas- 
tre moderne. Pare-se, niciodată Moldova nu 
a visat la mai multe, pentru a se alege cu atît 
de puţin. Ani la rînd vor tot stărui în conştiin- 
ţa, în viaţa poporului consecinţele groaznicei 
nebunii care a mîncat, ca o piatră de moară, 
tot ce-am avut frumos şi sfînt. Ştie toată 
lumea că corbii stagnării, prevestitorii mocir- 


! glasnost' (în limba rusă) — transparenţă („calitatea a ceea ce poate fi văzut sau cunoscut de toți"), 
principiu al programului de reformare economică şi politică („perestroika”), promovat în anii 1985— 


1991 de către liderul sovietic Mihail Gorbaciov. 


lelor din care nu mai putem ieşi, şi-au luat 
zborul de pe meleagurile noastre. Se va dis- 
cuta, credem, mult şi bine, cum de s-a putut 
întîmpla una ca asta. Personal aş crede că 
pămînturile mănoase, firea paşnică, tăcută şi 
binevoitoare a moldoveanului, soarele orbitor 
şi vinurile cele bune, toate astea înaripau 
mediocrităţile ambiţioase ajunse la cîrma 
republicii, ispitindu-le să facă ceva măreț, 
neobişnuit, poate chiar o adevărată minune, 
aşa ca să le meargă şi lor vestea prin toată 
țara, poate chiar prin întreaga lume... 

S-a început cu semănarea unui haos ner- 
vos. Mediocritatea, după cum se ştie, se 
poate afirma numai pe fundalul unui haos 
nervos. Tradițiile, normele etice, bunul simţ 
— toate au fost date peste cap ca fiind neco- 
respunzătoare momentului. A doua lovitură 
avea s-o suporte bruma de intelectuali, mai 
ales oamenii de cultură, ei fiind cei mai sensi- 
bili la surparea tradiţiilor şi a moralei. Cu o 
singură frază se pecetluia un destin pentru 
ani şi ani, deseori pentru totdeauna. Cite 
începuturi luminoase, cîte cărţi, cîte opere de 
artă, de care se simte azi o nevoie atît de 
acută, au fost distruse în faşă! Cite nume 
destoinice, cîte nume promițătoare au dis- 


Sugestii analitice 


Observaţi! Descoperiţi obstacolele! 


părut de la orizontul culturii noastre! Şi apoi 
cîţi au căzut, în floarea vîrstei, şi au fost 
înmormîntaţi într-o totală tăcere, căci nu se 
putea comunica nici măcar în şoaptă moti- 
vele ce i-au făcut să se stingă atit de tim- 
puriu... 

Mult încercata Moldovă urmărea cu ochii 
săi blînzi şi trişti acel tămbălău demonic, ce 
se voia declarat drept un început de înflorire 
totală. Dar, tot bătînd din palme, de la o 
adunare la alta, oamenii simțeau prea bine 
cum se apropie duhoarea acestei mocirle 
despotice căreia i s-a zis mai tirziu „stagna- 
re". Şi, simţind-o, oamenii oftau, schimbînd 
priviri cu subînţelesuri. Aceste oftaturi, aces- 
te priviri cu subînţelesuri îi enervau pe marii 
făcători de minuni, la să-i mai scuturăm pe 
deştepţii aceştia, şi-o fi zis. O să-i facem să 
privească cu alţi ochi lumea din jur. După 
care a şi început marele dezmăţ. De atitea 
ori lumea scuturată şi răsscuturată, împărţită 
şi răsîmpărţită, încît satele nici nu mai ţin 
minte de cîte ori au fost trecute dintr-un raion 
în altul. Drumuri arate, sate botezate şi 
rebo-tezate, unite, despărțite şi iar unite, 
pentru ca totul, absolut totul să fie luat 
de la început. [...] 


1. Citiţi integral eseul. Notaţi în timpul lecturii pe marginea tex 


tului următoarele semne convenţionale: 
(+) — un enunţ nou pentru tine; (-) — un 
enunţ cu care nu eşti de acord; (?) — 
neclarităţi, comentarii, întrebări; (!) — un 
enunţ cu care eşti de acord. 


Discutaţi pe marginea observaţiilor făcute. 


2. Completaţi spaţiile libere de mai jos, relevînd că, în viziunea 


lui I. Druţă, 


casa şi masa; 


3. Extrageţi din text şi întocmiţi o fişă cu ziceri druţiene ce au 


valoare de maxime (cugetări, aforisme). 


Care dintre ele vi se pare cea mai relevantă? De ce? 


“reflecţie rece 


“observaţie lucidă 


e accente grave pamfle- 
tare 


“atitudine afectivă 


* oralitate 


“caracter dialogic 


* prezenţa unui limbaj 
conotativ 


estil publicistic 


4. Identificaţi figurile de stil şi comentaţi rolul lor în următorul 
enunţ: „Mult încercata Moldovă urmărea cu ochii săi blinzi şi trişti 
acel tămbălău demonic, ce se voia declarat drept un început de 
înflorire totală”. 


Exprimaţi-vă părerea! 


1. Ce probleme abordează Ion Druţă în acest eseu? 
Care este importanţa lor pentru o comunitate etnică? 


2. Autorul rosteşte în eseul său nişte adevăruri dureroase despre 
noi şi pămîntul pe care trăim, despre existenţa noastră. 

Care sunt aceste adevăruri? Ce 

părere aveţi voi despre ele? 

3. Ce stări trăieşte autorul vizavi de problemele abordate? 

Comentaţi în această ordine de idei următorul enunţ: „Scriu 
aceste rînduri şi mă trec fiorii”. Găsiţi şi alte fraze similare în text. 


4. În ce măsură cele ce se întîmplă pe pămîntul nostru corespund 
unei armonii, unui echilibru, unei înţelepciuni, iar în consecinţă — 
vieţii universale? 

5. Care sunt, după Druţă, motivele dezastrului ecologic, sufletesc 
şi natural? Argumentaţi pe baza textului. 


6. Demonstraţi într-o discuţie colectivă cu argumente pro” sau 
„contra” că eseul druţian exprimă ideile şi viziunile autorului, culti 
vate în opera sa artistică. Drept repere vă pot servi următoarele 
lucrări: Povara bunătăţii noastre, Frumos şi sfint, Păsările tinereţii 
noastre, Cervus divinus, Ultima lună de toamnă. 


7. Demonstraţi că eseul Pămintul, apa şi virgulele conţine grave 
accente pamfletare. Exemplificaţi cu secvenţe de text. 


8. Comentaţi rolul întrebărilor retorice şi al exclamaţiilor, atît de 
frecvente în text. 


9. Comparaţi prima parte a eseului cu celelalte. 

Prin ce se deosebesc ele? 

Care a fost intenţia autorului de a aduce în prima parte a eseu- 
lui un elogiu pămîntului? 


10. Druţă utilizează şi în acest eseu un şir de sintagme de tipul: 
după ce-am văzut, să ne întoarcem, s-o începem ş. a. 

Care-i rolul acestora în eseu? 

Alegeţi varianta posibilă de răspuns şi argumentaţi-o: 
a) a-l introduce pe cititor în miezul problemei, făcîndu-l martor 
al celor întîmplate; 
b) a atribui textului un caracter dialogic; 
c) a spori oralitatea, ca trăsătură definitorie a textului; 
d) a accentua ipostaza autorului integrat în colectivitatea etnică 
din care face parte. 


Drut 


ION DRUȚĂ: REABILITAREA ETICULUI ŞI A SACRULUI 


(schemă recapitulativă) 


PROZĂ 


* Povara bunătăţii noastre 


* Frunze de dor 
* Biserica Albă 
+ Apostolul Pavel 


Titluri de opere 
* Toiagul păstoriei 


+ Samariteanca 

* Clopotnița 

+ Horodişte 
*Sania 


* Păsările tinereţii noastre 


* Casa mare 

e Frumos şi sfint 
* Doina 

+ Cervus divinus 


* pămîntul şi țăranul 


* munca — un ritual sacru 
* iubirea 

* istoria 

* destinul omului şi al s 
supus intemperiilor epocii 

* relatia om—natură 

e sacrul şi profanul 

* legătura dintre generaţii ş. a. 


* Onache Cărăbuş 


* Ciutura 

e Nuta 

e Mircea Moraru 

* Gheorghe Doinaru 
* Ecaterina cea Mică 


tului 


Teme şi motive ale creați 
* relaţia om—natură 


* sacrul si profanul 
+ omul şi destinul 
* omul si semenii s; 
* iubirea 

* mila ca ordine a firii 

* existenta spirituală a tăranu- 
lui în spaţiul sacru ş.a. 


Personaje-arhetipuri 
* păstorul 


* maica 
+ mos Mihail 
* Horia Holban 
Nicolai Trofimovici Balta 


ei 
+ omul şi legile etice 


* sacrul si profanul 

+ ecologia naturii şi a spiritului 
uman 

* relația om—natură 

e istoria 

+ memoria 

* birocrația, 
carierismul. 


tehnocratizarea, 


- Călin Ababii 

+ mătuşa Ruta 

* Vasiluta 

* Ghită. Odochia 
* Horia Holban 

* Doina 


Modalităţi artistice de exprimare şi 1 


* relatarea la persoana a I-a 


expunerea consecutivă 
întîmplărilor 

* fluxul memoriei 

* introspectia 

* mitul 

* monologul interior 

* lirismul 

* parabola 

* alegoria 

e simbolul 

e laitmotivul 

* detaliul artistic 

* repetiţia 

e digresiunile lirice etc. 


:ehnici narative 


a cursului firesc 


e retardarea ş 
* repetiţia 


+ simbolul 
* alegoria ş. 


+ dialogul, oralitatea 


* replica sentențioasă, metaforică 
+ îmbinarea evenimentelor în fluxul dramatic 


i contrastul 


+ remarcele autorului 


TESTE DE EVALUARE 


TEST DE EVALUARE SUMATIVĂ 


1. Numiţi patru opere ale scriitorului 
Ion Druţă, în care este abordată proble 
ma sacrului ca dominantă a verticalităţii 
umane: 

a). 

b) 

©). 

d) . 
2. Numiţi trei trăsături de caracter 
comune pentru personajele Onache Că 
răbuş, Horia, păstorul: 


3. Cine şi despre ce operă a afirmat 
că este „zguduitoare prin vigurosul ei 
tragism"? 

4. Din ce operă este şi cui aparţine 
următoarea replică: „Răfuiala cu duşma 
nii e un lucru care mă priveşte numai pe 
mine, şi eu nu-i pot da cu nici un preţ pe 
mîna altora"? 


5. Rezumaţi în maximum 20 de enun 
turi subiectul operei „Samariteanca”. 


6. Numiţi patru trăsături distinctive 
ale prozei poetice druţiene: 

a). 

b). 

0). 

d). 


7. Comentaţi, referindu-vă la operele 
studiate, următoarea replică: „Dacă nu 
te ridici atunci cînd se calcă în picioare 
tot ce avem mai frumos şi mai sfint, 
atunci..." (minimum 1 pagină). 

8. Numiţi patru simboluri prezente 
în opera druţiană: 

a) 

b) 

c) 

d) 

9. Numiţi trei personaje diferite ca 
natură ale operei druţiene: 

a) d 

b) 

©)... a 
10. Căror specii literare aparţin ur 
mătoarele opere: 

„Clopotniţ 

„Cervus divinus" 

„Horodişte" 

11. Ce semnificaţii comportă titlul 
operei „Povara bunătăţii noastre"? 


12. Susţineţi prin patru argumente 
afirmaţia că Ion Druţă este un poet în 
proză. 


13. Demonstraţi într-o sinteză, pe ba 
za operelor studiate, contribuţia lui Ion 
Druţă la reabilitatea eticului şi a sacrului 
într-o perioadă de negare a valorilor. 


PRO BAC 


Bl pescitrați într-o compunere-sinteză 
(minimum 4 pagini) lirismul druţian ca 
trăsătură definitorie a formulei sale nara- 
tive. 

Grilă de evaluare a compunerii-sinteză: 
1. Localizarea scriitorului şi a 


creaţiei sale în contextul literaturi 
române. 


2.  Relevarea a cel puţin trei 
trăsături definitorii ale lirismului 
e TR E E 


3. Argumentarea, prin referința 
la cel puțin trei opere studiate, a tră- 
săturilor lirismului druţian 


4. Relevarea semnificaţiilor ma- 
jore ale mijloacelor artistice utilizate 
de scriitor 


5. Motivarea judecăților de va- 
loare prin referinţe a critica literară ... a 


6. Organizarea conţinutului 
(aşezarea în pagină, corectitudinea 
lexicală, stilistică, gramaticală) 


|n] Comentaţi următorul fragment: 


„Era nalt şi zdravăn cît un munte, căci 
de acolo, de la munte, o fi coborit neamul lor 
pentru a se căpătui pe dealurile noastre. Era 
tăcut, trist de cele văzute, trist de cele ce urma 
să le vadă, iar cînd scotea o vorbă, glasul îi era 
sonor, senin, cu unduiri de glume adunate de 
prin cîntece vechi. Sătenii îl ascultau şi-l ascul- 
tau, şi-l tot ascultau — poate, poate mai spu- 
ne ceva, căci ştie o lume întreagă că în gitlejul 
cela lung şi osos, ars de soare şi bătut de 
vinturi, picură un răcnet ce poate înfiora, la un 
ceas de supărare, o pădure întreagă.“ 


Grilă de evaluare a comentariului: 
1. Încadrarea fragmentului în ope- 
ră şi a operei în creaţia scriitorului ... T 
2. Identificarea temei, a motive- 
lor, ce stau la baza fragmentului aR 
3. Identificarea şi descifrarea 
semnificaţiilor figurilor de stil-che 
din fragment .. “ap 
4. Definirea modului în care se 
individualizează imaginile poetice .. ZI 


5. Argumentarea logică a ideilor 
enunțate 


6. Motivarea judecăților de va- 
loare prin referințe la critica literară .. 


7. Organizarea conţinutului (aşe- 
zarea în pagină, corectitudinea lexi- 


cală, gramaticală) .........neecee nano Apo 


PRO BAC 


N prezentaţi într-o sinteză (minimum 
2,5 pagini) viziunea lui Ion Druţă asupra 
omului din spaţiul sacru. 


Grilă de evaluare a compunerii-sinteză: 
1, Localizarea scriitorului şi a 

operei sale în contextul literaturii 

române 


2. Emiterea a cel puţin trei teze 
cu argumentele de rigoare, ce ar 
scoate în evidenţă viziunea scriitoru- 
lui asupra omului din spaţiul sacru ..... 


3. Relevarea a cel puţin patru 
trăsături definitorii ale omului 
druţian şi argumentarea lor prin 
exemple concludente din cel puţin 
trei opere druţiene studiate ............. “2 


4. Relevarea a cel puţin trei 
modalităţi de caracterizare a perso- 
najelor la care apelează „u... 


5. Argumentarea ideilor prin re- 
ferinţe la critica literară 


6. Capacitatea de a sintetiza 
argumentarea logică a ideilor enun- 
tate . 

7. Organizarea conţinutului 
(aşezarea în pagină, corectitudinea 
lexicală, gramaticală, stilistică) ....... “Ip 


1. Mihai Cimpoi. Creaţia lui Ion Druţă în şcoală. Chişinău, Lumina, 1986. | 

2. Aspecte ale creaţiei lui Ion Druţă. Chişinău, Ştiinţa, 1990. 

3. Literatura română postbelică. Integrări. Valorificări. Reconsiderări. Chişinău, 1998. 

4. Ion Ciocanu. Literatura română contemporană din Republica Moldova. Chişinău, Litera, , 
1998. 


|| Comentaţi următorul fragment: 

„Ningea. Peste Cimpia Sorocii ningea 
încet, domol, agale şi venea potopul cela alb de 
sus nu ca o ninsoare oarecare, ci ca o mare 
binefacere cerească. Fulgi măşcați şi blinzi 
cădeau nu atît pe pămint, cît pe sireacul suflet 
omenesc, pentru a-l mai mingtia, pentru a-l 
mai îmbărbăta oarecum”. 


Grilă de evaluare a comentariului: 
1. Încadrarea fragmentului în ope- 
ră şi a operei în creaţia scriitorului ... a 
2. Identificarea temei, a motive- 
lor ce stau la baza fragmentului ..... 


3. Identificarea şi descifrarea 
semnificaţiilor figurilor de stil- 
cheie din fragment ....ssessssessreeree1e 


4, Definirea modului în care se 
individualizează imaginile poetice .. 


5. Argumentarea logică a ideilor 
CRADLE Ee 


6, Motivarea judecăților de va- 
loare prin referinţe la critica literară Er 


7. Organizarea conținutului 
(aşezarea în pagină, corectitudinea 
lexicală, gramaticală) „....ns.nsoessssesese 


